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ಇಲ್ಲಿ ಕೂಡಿಸಿರುವ ಲೇಖನಗಳೆಲ್ಲ ಈಗಾಗಲೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಡೆ ಪ್ರಕಟ 
ವಾಗಿವೆ. ಕೆಲವು ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಗೆ ಹಿಂದೆ ಹೊರಬಿದ್ಳು ವು. ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ನ 1 ಬಜಿ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ಕುರಿತು ಆಗೀಗ ನ ಇನು ಆಡಿದ, 
ಬರೆದ ಕೆಲವು "ಮಾತುಗಳು ಇಲ್ಲಿವೆ. ಇವನ್ನು ಹೀಗೆ ತೆರಳ ಮಾಡಿ ತಮ್ಮ 
ಗ್ರಂಥಪ್ರಕಾಶನ ಸಮಿತಿಯ ಬಿಡಿಮುತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತೇವೆಂದು ಕೇಳಿ 
ಗೆಳೆಯರಾದ ಶ್ರೀ. ಜಿ. ಬಿ ಬೋಶಿಯವರು ನನಗೆ ಗೌರವ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವು ಸಾಲ ಬೇಕೋ, ಯಾರಿಗೆ ರುಚಿಸುವುವೊ ಅದು ಅವರು ನೋಡಿ 
ಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. ಮನೋಹರ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ ಹೊಸ ಕನ್ನಡ 
ಈ ಗಣ್ಯ ವಾದ ಸರಸವಾದ ಸೇವೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿದೆ. ಆ ಗ್ರಂಥ 
ಮಾಲೆಂ ಯನ್ನು ಬತ ಸಾಹಸ ಜೋಶಿಯವರದು; ಅವರ ಸಲಹೆಗಾರ 
ಮಂಡಲಿಯದು. ಆ ಮಾಲೆಯ ಒಂದು ಹೂವಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ನನಗೂ ಒಂದು ಸಂತೋಷ. 
ಇಲ್ಲಿಯ ಬರೆನಣಿಗೆ ಎರಡು ಬಗೆಯಾಗಿದೆ. ಒಂದು: ಸುಮಾರು ತತ್ವ 
ಭಾಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದು. ಇನ್ನೊ ೦ದು: ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ ರ್ರಯೋಗಭ ನಾಗ. ಕಡೆಯ 
ಲೇಖನ ಮೊದಲ ಭಾಗಕ್ಕೇ ಸೇರಬೇಕಾದ್ದು. 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಬಗ್ಗೆ, ಮಟ್ಟಿ ಇವೆಯೋ ಅಷ್ಟಕ್ಕೆ ಕಡವೆ ಇಲ್ಲದ 
ಮಟ್ಟದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ A ಇವೆ. ಮಗೆ ಕಾ ಣಿಸಿದ.ದನ್ನು ತಮಗೆ ಹಿತ 
ಕಂಡ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒರಹೆಗಾರರು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಲೋಕ ಅದನ್ನು ಪ್ರೀತಿ 
ಯಿಂದ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದರೆ ಅದೊಂದು ಭಾಗ್ಯ. ಸ್ವೀಕರಿಸಬೇಕೆಂದಾಗಲಿ, ಮೆಚ್ಚ 
ಜೀಕೆಂದಾಗಲಿ ಯಾನ ನಿರ್ಬಂಧವೂ ಚ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ 
ವಾದ ಈ ಸ್ವರೂಸನಿರ್ದೇಶನಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಲೆಯಿದ್ದಕೆ ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪುವನರು 
ಒಪ್ಪಬಹುದು. ನನಗೆ-ನನ್ನ- ಬರವಣಿಗೆ ಸುಲಭವಲ್ಲ. ರಂಗು, ಚುಂಗ್ಕು 
ರಸ್ಕ ಬೆಡಗುಗಳು ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲದ ಈ ಒಣ ಗದ್ಯವನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಓದು 


ಯ 


೫ 


ವುದು ಕೂಡ ಕಷ್ಟವಾದೀತು. ಆಮೆಯ ಚಿಪ್ಪು, ಅಳಿಲಿನ ಮೃದುಮೆಯ್‌, 
ಎರಳೆಯ ಸೊಗಸು ಅವನಕ್ಕೆ ಸಹಜ. ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದಾಗಲಾರದು. 
ಅಂಥದನ್ನು ಬಯಸಬಾರದು ಕೂಡ. ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ಯಾರು 
ಯಾವ ವಿಚಕ್ಷಣೆ ಮೆರೆಯುವರೋ, ಯಾವ ತೀರ್ಮಾನಗಳಿಗೆ ಬಂದು 
ತಾರತಮ್ಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುವರೋ ಅದೆಲ್ಲ ಒಬ್ಬರ ಬೆಲೆ. ಅವರ ರುಚಿ, 
ಸಂಸ್ಕಾರ, ಮನಸ್ಸುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು... ತಿಳಿದವರು ಸಹೃದಯರು 
ಎಂದು ಲೋಕವರಿತ ನಾಲ್ವರ ಬೆಲೆ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯಾಗಿರಬಲ್ಲದು. ಅವರಲ್ಲಿ 
ಯಾರ ವಿಮರ್ಶೆ ಕೃತಿಕಾರನ ಸಮಾನಾನುಭವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ 
ಯೆನ್ನಬಹುದು? ಈ ನಡುನೆ ನಮ್ಮದೇ ದೃಸ್ಟಿ, ರೀತಿ, ರುಚಿ ನಿರ್ಣಯ ಸರಿ 
ಎಂದು ಹಟ ಹಿಡಿಯುವುದು ತರನಾಗದು. ಅಂತೇ ಒಳ್ಳೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಹಾಗಿರಬೇಕು ಹೀಗಿರಕೂಡದು ಎಂದು ಹೊರಗಿಂದ ನುಡಿಯುವುದು, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸ್ವರೂಸಜ್ಞ ತೆಯ ಮತ್ತು ಅದು ಹುಟ್ಟುವ ಸನ್ನಿ ವೇಶಜ್ಞತೆಯ ಲಕ್ಷಣವಲ್ಲ. 
ಇತ್ತ ವಿಮರ್ಶೆ ಹೀಗೆ ಆಗಬೇಕು, ವಿಮರ್ಶಕರು ಇಂಥವರೇ ಸರಿ ಎಂದು 
ಚಂಡಿಸುವುದೂ ಸರಿಯಾಗದೇನೊ. ಅಂಥನರನ್ನು ಎಲ್ಲಿಂದ ಮಾಡಿಸಿ ತರೋಣ? 
ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನೂ ಮನಸ್ಸನ್ನೂ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ತತ್ವ, ಪ್ರಮಾಣ 
ಎಂಬ ಮಟ್ಟಿಕ್ಟೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಒರಟಾಗಿ, ಗಡುಸಾಗಿ ಮಾತನಾಡಿದರೆ ಅದು 
ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಚಟ ಕೆಲ ವೇಳೆ ಪ್ರಬಲಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆಯಾ ಮೋಹೆ ತನ್ನಂತೆ ತಾನೇ ಮುರಿಯಬೇಕು; "ಕದಡಿದ ಸಭಿಲ 
ತನ್ನಿಂತಾನೆ ತಿಳಿವಂದದೆ? ತಿಳಿಯಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಸೂತ್ರಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ, 
ನಮ್ಮ ಥ್ಕೇಯನಿಸ್ಟೆ ಸಾಧಿಸುವಂತೆ ವಿಮರ್ಶಕರ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವುದು ಕಡಿಮೆ 
ವಯಸ್ಸು, ಸಾಹಿತ್ಯಾನುಭವ ಕಡಮೆಯಾದಂತೆಲ್ಲ ತೀರ್ಮಾನ ಬಿಗಿಯಾಗಿ 
ರುತ್ತದೆ; ಅಂಥಲ್ಲಿನ ವಿಶ್ವಾಸ ವಿಸ್ಮಯ ತರುತ್ತದೆ. "ಮೂಸೆ ಬಂದವನು 
ದೇಶಣ್ಣ' ಎಂಬ ಗಾದೆ ಉಂಟು. ವೂಸೆ ಮೊಳೆಯಲು ತೊಡಗುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಲೋಕ ಹೇಗೆ ಕಂಡೀತು? ಇನ್ನು ಕೆಲವರು ಒಂದು ಸಲ ನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ಕೊಂಡುಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಜುಂಗು 
ಕರಟ ಒಡೆದ ಹೊರತು ಕೊಬ್ಬರಿ ಎಳನೀರು ಸಿಕ್ಕವು. ಬೆಳವಣಿಗೆ ನಿಂತು 
ಹೋದ ಮನಸ್ಸಿನ ವೈಖರಿ ಬೀಸರ ತರಬಲ್ಲದು. ಅದೆಲ್ಲ ಹೇಗೇ ಇರಲಿ 
ಸದ್ಯಃ ಬೇಡ. ಒಂದೆರಡು ವಿಷಯಗಳ ನೆಲಸನ್ನು ಕಾಣಿಸಲು ಇಲ್ಲಿ ಯತ್ನ 


ii 


ನಡೆದಿದೆ ಅಷ್ಟೇ. ಇಲ್ಲಿನ ಸರಿ ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ತಿಳಿದವರು ನಿರ್ಣಯಿಸಬೇಕು. 

ಇನನ್ನು ಈ ಮುಂಚೆ ಪ್ರುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿಯೋ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿಯೋ ಅಚ್ಚುಮಾಡಿ 
ಉತ್ತೇಜನ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಗೆಳೆಯರಿಗೆ ವಂದನೆಗಳು. ನನ್ನ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯನ್ನು 
ಮನ್ನಿಸಿ, ಮೈಸೂರು, ಧಾರವಾಡ ಮುಂತಾದ ಬಾನುಲಿ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಚಾರಮಾಡಿದ ಕೆಲವು ಗಾಳಿಮಾತುಗಳನ್ನು ಈ ಪುಸ್ತಕಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಉದಾರವಾಗಿ ಅನುಮತಿ ಕೊಟ್ಟ ಭಾರತದ ಆಕಾಶವಾಣಿಯ 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ The Director, A.LR Delhi ಅವರಿಗೆ 
ನಾನು ಖುಣಿ. 

ಅಚ್ಚಿನ ಕರಡನ್ನು ಕಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಅಚ್ಚು ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿಯೂ 
ನೆರವಾದ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯ ಸಂಯುಕ್ತ ಕರ್ನಾಟಕ ಅಚ್ಚು ಕೂಟದನರಿಗೆ ನನ್ನ 
ವಂದನೆಗಳು. 


ಬೆಂಗಳೂರು ] 
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ಓದಿ 
ನಿಮರ್ಶ 
ಸೇನೆಯನ್ನೂ 
ಸರಿಯೆನ್ನೆಲು 
ತಮ್ಮ 
ವಿಮರ್ಶ 
ಅವನು 
ಚೆಂದವ್ರೆ 
ಚಾಣ, 
ಯಾವ ಒಂದು 
ಸಭ್ಮಕೇರ್ತಿ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರ 
ಎಸ್ರಾ 
ಆ ಮನಸ್ಸಿಗೆ... .ಕಟ್ಟಿದ್ದು 
ಗೌಡ 


ರೂಪಗ 


ಇತರರಾರಿಗೂ 
ಎಂದ್ದು ಮಠಾಧಿಕಾರಿ 


ಮಾಡುವುದು 


ಕವಿಕಾವ್ಯದ್ಧ ಷ್ಟಿ ೫ 


ಮೈಸೂರು ದೇಶದಲ್ಲಿ ವಾಸಮಾಡುವ ನಮಗೆ ಮಲೆನಾಡು ಬಯಲು 
ಸೀಮೆ --ಇವೆರಡರ ಪರಿಚಯ ಮಾತ್ರ ಇರುತ್ತದೆ. ನಾನು ಪೂರ್ತ ಬಯಲು 
ಸೀಮೆಯವನು. ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ನಮ್ಮೂರ ಕಡೆ ಬೆಟ್ಟ ಗುಡ್ಡಗಳಿದ್ದರೂ 
ನಿಡಿದಾಗಿ ಹೆಬ್ಬಿದ ಸರ್ವತಶ್ರೀಣಿಯನ್ನು ನೋಡಬೇಕಾದರೆ ನಾನು ಮಲೆ 
ನಾಡಿಗೇ ಹೋಗಬೇಕು. ಇನೆರಡರ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಒಂದು ಬಗೆಯದು. 
ನಮ್ಮ ಸೀಮೆಯ ಸೊಬಗನ್ನು ನಿಮ್ಮ ಕರೆನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಅದನ್ನು ಕಂಡಾಗ ನಿಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ಸೋಲುವುದು. 
ನಾವು ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಹುಟ್ಟ ಬೆಳೆದವರಾದುದರಿಂದ ಅದು ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದು 
ನಮಗೆ ಅಗ್ಗವಾಗಿದೆ. ನಮಗೆ ಹೊಸದಾದ ಈ ಪ್ರದೇಶದ ಜೆಲುವು ಕಾಣಿಸಿ 
ದೊಡನೆಯೇ ಅದು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣನ್ನು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಉತ್ತರಕನ್ನಡ 
ನಾಡನ್ನು ನೋಡಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆಯು ನನಗೆ ಬಹುದಿನದ ಬಯಕೆಯಾಗಿದ್ದು 
ಇಂದು ನೆರವೇರಿದುದಕ್ಕಾಗಿ ನನಗೆ ಹಿರಿದಾದ ಸಂತೋಷ. ಇಂತಹ ಸಂತೋಷ 
ವನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟುದಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಸ್ವಾಗತಮಂಡಲಿಯವರಿಗೆ 
ನಾನು ಕೃತಜ್ಞನಾಗಿದ್ದೇನೆ. 

ಮೈಸೂರು ದೇಶದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಪರಿಚಯವಿರುವ ಪಶ್ಚಿಮಘಟ್ಟದ ಬೆಟ್ಟ 
ಸಾಲು ಮೈದಾನಕ್ಕೆ ಸುಮುಖವಾಗಿ ಸಾನುವನ್ನು ಧರಿಸಿರುವ ಸಾಲು. ನಿಮ್ಮ 
ಕಡೆಗಿರುವ ಸಹ್ಯಾದ್ರಿಯ ಸಾಲು ಕಡಲಿಗೆ ಕಾಲು ಚಾಚಿ ನಿಂತಿರುವ ಅಚಲ 
ಪಂಕ್ತಿ. ಕಡಲೂ ಬೆಟ್ಟಿಸಾಲೂ ಪ್ರಕೃತಿದೇವಿಯ ಚೊಚ್ಚಿಲ ಮಕ್ಕಳು, 
* ೨೯-೧೨-೧೯೩೧ರಲ್ಲಿ ಕಾರವಾರದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕನ್ನಡ ಕನಿಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ 

ಭಾಷಣದ ಅನುವಾದ. ಇಲ್ಲಿನ ಶೈಲಿಯು ಪೂರ್ತಿ ಭಾಷಣದ ರೀತಿಯಲ್ಲ, 

ಪೂರ್ತಿ ಬರವಣಿಗೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲವಾದರೂ ಭಾಷಣದ ರೀತಿಯನ್ನು ಉಳಿಸಿ 

ಕೊಂಡು ನೆನಹಿನಲ್ಲಿದ್ದು ದನ್ನು ಬರೆದಿದೆ. 


೨ ಕವಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಇವೆರಡೂ ಜೀವನದ ಹಿರಿಮೆಯಲ್ಲಿನ ಎರಡು ದೊಡ್ಡ ತತ್ವಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿನಿಧಿ 
ಯಾಗಿನೆ. ಒಂದು ಅಚಲವಾದ ನಿಯಮದ ಎಲೆ ಕಟ್ಟು; ಇನ್ನೊಂದು 
ಅನಂತ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸ ್ರ ಸಂಚ. ಇನೆರಡೊ ಸಂಧಿಸಿರುವ ನಿಮ್ಮ ಕರೆನಾಡು 
ಪುಣ್ಯ ಶಾಲಿಯಲ್ಲದೆ ಏನು? ಜನಸಂಚಾರಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡ ಲಾಗಿ ನಂತಿರುವ ಈ 
ನಿಯಮ ಪಂಕ್ತಿಯನ್ನು ದಾಟಿ ಇಳಿದು ಬಂದ ಹೊರತು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ 
ದರ್ಶನವು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಸುಲಭವಾಗಿ ಆಗದು. ನಿಯಮವು ಕೆಟ್ಟುದೆಂದಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಬಹುದಿನ ಕೇವಲ ಅದರ ಕಟ್ಟನಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದು ಬಿಟ್ಟಿಕಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ 
ಅನುಭವನೇ ಮರೆತುಹೋಗಿ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಆ ಒಂದು ಮುಖವೂ ಇದೆ ಎಂಬುದು 
ಮರೆತುಹೋಗುವುದು.* ಹೀಗೆ ಒಳ್ಳೆ ಯದಾದ ಸಂಗತಿಯೇ ಏಳಿಗೆಗೂ ಚಲನ 
ವಲನಕ್ಕೂ ತಡೆಯಾಗುವುದು. ಭಿಯನುವ ನಿಶ್ಚ ಲಸ ಎರೂಪವನ್ನು ನೋಡಿ 
ಎಜಿಗುಂದಿ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ನರ್ಣನೆಯನ್ನೂ ಪ್ರ ಶಂಸೆಯನ್ನೂ ಕಳಿ ಆಸೆ 
ಪಡುತ್ತ ಅನನ್ನು ಕಣ್ಮಣಿಯ ಕಂಡು ಪೂಜಿಸಸೇಕೆಂದಿ್ದ ಸ ಬೆಟ್ಟದ 
ಶಿಖರಗಳನ್ನು ತತ್ತಿ , ಸಡುನಲನ್ನೇ ದಿಟ್ಟಸುತ್ತ, ಕೊರಲೆತ್ರಿ, ಕಣ್ಣನ್ನು ಚಿ 
ಈಚೆ ಆತುರದಿಂದ ಕಳುಹಿಸುತ್ತ ದಾರಿ ನಡೆದು ಬಂದೆವು. ನಿಮ್ಮ ಊರು 
ಹತ್ತಿರವಾದಷ್ಟೂ ಕಡಲಿಗೆ ಹತ್ತಿರ ಹತ್ತಿರ ಬಂದೆವು. ಆಗೊಮ್ಮೆ ಈಗೊಮ್ಮೆ, 
ಕೈತೋಟಗಳಾಚೆ ಕಬ್ಬಿನ ತೋಟಗಳ ನಡುನೆ, ಸರುವೆ ತೋಪುಗಳ ಸಾಲು 

ಸಂದಿನಲ್ಲಿ ದೂರದ ತೆಂಗು ಹಲಸು ಮಾವುಗಳ ತಳಗೆ ವಿಶಾಲವಾಗಿ 
ನೆಲಸಿರುವ ನೀರಿನ ನೀಲಿಯೊಟ್ಟಿ ಲನ್ಮ್ಮು ನೋಡುತ್ತ ತವಕಗೊಂಡು ಬಂದೆವು. 
ನಮ್ಮೊಡನೆ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಾಲೆಯಾಡುವಂತೆ ಈ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಲ, 
ಆ ತಿರುವಿನಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಸಲ ಇನ್ನೇನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿತ್ತು ಅಗೊ 
ಭಃ ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದ ಹಾಗೆಯೇ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಮರೆಯಾದ ಕಡಲು ಪುನಃ 

ಲ್ಸ ದೂರದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊ. ೦ದು ಬಾರಿ ಮೊದಲಿಗಿಂತಲೂ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ದರ್ಶನ 
(lo ಕಾಣುತ್ತ ಮರೆಯಾಗುತ್ತ ಆಡಿ, ಕಾಡಿ ಕಡೆಗೆ" ನಿಮ್ಮೂರಿನಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಗಾಡಿಯನ್ನಿ ಳಿಯುವ ವೇಳೆಗೆ ನಮ್ಮ ಬಿಡದಿಯ ಮನೆಯ ಮುಂದೆಯೇ 
ಸ್ವಾಗತಕ್ಕಾಗಿ ಕಾದು ಥಿಂತಿದ್ದಿತು. ನಾವು ಶ್ರದ್ಧಾಳುಗಳಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದೆ 
ವೆಂದು ಅದಕ್ಕೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲವೆ? 


* ಸಮ್ಮ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಆಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಿರುವಂತೆ. 


ಕನಿಕಾವ್ಯ 


ದೃಷ್ಟಿ ೩ 


ನಿಮ್ಮ ಈ ಊರು ತಾನೇ ಎಷ್ಟು ಸುಂದರವಾದುದು! ನನಗೆ ಹೀಗೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ: ಪ್ರೀತಿಯ ಮಕ್ಕಳಾದ ನಿಮಗೆ ಸಹ್ಯಾದ್ರಿಯು ತನ್ನ 
ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಒಂದು ನೆಲೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟು ಕೇವಲ ತನ್ನ ಧೈರ್ಯದಿಂದ 
ನಿರ್ಭಯಬಂದು ಎಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವನ್ನು ನೀನು ಮರೆ 
ತೀರೋ ಎಂಬ ಶಂಕೆಯಿಂದ ತನ್ನ ಸೋದರ ಸಾಗರನಿಗೆ ಹೇಳಿ ನಿಮ್ಮ 
ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ ಆತನು ನಿರಂತರನವ್ಯತೆಯಿಂದ ಸುಳಿಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ಏರ್ಪಡಿ 
ಸಿರಬೇಕು. ತನ್ನ ಹರಿಕಾರರಂತೆ ಇರುವ ಆ ಪುಡಿ ಗುಡ್ಡಗಳನ್ನು ದಾರಿಗೆ 
ಸರಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ನಿಲವುದೀವಿಗೆ ಹೊತ್ತಿಸಿ ಆತನಿಗೆ ಸ್ವಾಗತ ಹೇಳಿಸುತ್ತಿರ 
ಬೇಕು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ನಿಮ್ಮಲ್ಲಿ ನಿಯಮ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಗಳ ಶುಭಾಭಿಸಂಧಿ 
ಯಿದೆ. ಇಂತಹ ನಿಯಮ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಗಳ ಸಂಗಮಸ್ಥಾನವೊಂದರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ 
ಕನಿಸಮ್ಮೇಳನವು ನಡೆಯುತ್ತಿರುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಘಟನೆಯಲ್ಲ. ಅದು 
ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ; ನಮ್ಮ ಸಾರಸ್ವತ ಪ್ರಪಂಚದ ಭವಿಷ್ಯಕ್ಕೆ ಶುಭ 
ಸೂಚಿಕೆಯಾಗಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆಯು ಈವರೆಗೂ ಕೇವಲ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಬದ್ಧವಾಗಿಯೇ ಇದ್ದಿತು. ಆಗೊಂದು ಸಲ ಈಗೊಂದು ಸಲ ಕನ್ನಡಿಗರ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಕಿಬ್ರೀಕಿಯಿಂದ ಕವಿತೆಯು ಹೊಸ ತಾನಗಳಲ್ಲಿ ಕುಣಿದು “ನಾಟ್ಯ 
ವಾಡಿದ್ದರೂ ಬಹುತರ ಹಿಂದಿನ ಹಿಗ್ಗಟ್ಟಗೇ ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದಿದ್ದಿತು. ಕಾಲವು ಈಗ 
ಬದಲಾಯಿಸಿದೆ. ಅದರೊಡನೆ ನಮ್ಮ ಜೀವನ ರೀತಿಯೂ ಬದಲಾಯಿಸಿದೆ; 
ಜನರ ಆಕೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳು ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತಿನೆ. ಹೊಸ ಸಂಪರ್ಕಗಳಿಂದ 
ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ ಬಂದಿದೆ... ಹೊಸೆ ಸೌಂದರ್ಯಗಳೂ ರಸಾನುಭವಗಳೂ 
ಶುಚಿ ರುಚಿಗಳೂ ನಮ್ಮ ಕಡೆಗೆ ತೇಲಿಬರುತ್ತಲಿನೆ. ಬಹುದಿನದ ನಿರ್ಬಂಧ 
ದಿಂದ ಕಂದಿದ್ದ ಕವಿಹೃದಯವು ಸ್ವಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಿಳಿದು ಹೊರಗಿನ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಂಚಾರದಿಂದ ತಾನೂ ಜಾಗೃತವಾಗಿ ಅದರ ಸಂಗ ಬಯಸಿ 
ಮೇಲಕ್ಕೆ ಉಕ್ಕಿ ಬಂದಿದೆ. ರೂಪದಲ್ಲಿ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಸೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಧನ 
ದಲ್ಲಿ ಜೀವದಲ್ಲಿ ರುಚಿಯಲ್ಲಿ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ, ತಾನತಾಂಡವಗಳಲ್ಲಿ, ಧ್ವನಿ 
ನಿಲಾಸಗಳಲ್ಲಿ ತಮಗೆ ತೋರಿದಂತೆ ವಿಹರಿಸಬೇಕೆಂದು ಬಯಸಿದೆ. ಸ್ವಾಭಾ 
ವಿಕನೇ ತಾನೆ! 

ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಳತು ಹೊಸತು 


೪ ಕವಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಎಂಬ ಭೇದವೇ ಇಲ್ಲ. ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ್ದು ಹಳತ್ಕು ಇಂದಿನದು ಹೊಸತು 
ಎಂಬ ಭಾವನೆಯು ಸರ್ವಥಾ ಸರಿಯಲ್ಲ. ಒಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿದ ಒಂದು ಕಾವ್ಯವು ಇಂದಿಗೂ ನಾಳೆಗೂ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೂ ಹೊಸದಾ 
ಗಿಯೇ ಇರಬಹುದು. ಇದೇ ಈ ದಿನ ಬರೆದ ಕವಿತೆಯು ಸತ್ವತಃ ಬಹಳ 
ಹಳತಾಗಿರಬಹುದು. ಎಂದರೆ ಹೊಸದೆಲ್ಲ ಹೊಸತಲ್ಲ ಹಳಜಿಲ್ಲ ಹಳತಲ್ಲ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದಂತಾಯಿತು. ಮಾನವ ಹೃದಯವನ್ನು ಸರಸವಾಗಿ ವಿಶಾಲ 
ವಾಗಿ ಸರ್ವತೋಮುಖವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ, ಅದರ ಒಳಜಾಡನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ಅಲ್ಲಿನ ಸುಖದುಃಖಗಳನ್ನೂ ಆವೇಗಗಳೆನ್ನೂ ತೋರಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯವು 
ಭಾಷಾರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಳದಾಗಿರಲಿ ಹೊಸದಾಗಿರಲಿ ಜೀವಂತವಾಗಿರುವುದು; 
ಅಮ್ಭೃತವಾಗುವುದು. ಕವಿಯು ತನ್ನ ಕಾಲದನರನ್ನೇ ಕುರಿತು ಆಗಿನ 
ಭಾಷ, ಶೈಲಿ, ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಕಟ್ಟು ಇವುಗಳನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಿ ಮಾತನಾ 
ಡುತ್ತಿದ್ದರೂ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಸಹಜವಾದ್ಕ ಮಾನವ ಪ್ರಪಂಚ 
ಕೈಲ್ಲಾ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೊಂದುವ, ರಸಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ; 
ಸೌಂದರ್ಯಗಳನ್ನು ನೇಯುತ್ತಿರುತ್ತಾಕೆ. ಶುಭಗಳನ್ನು ಬಯಸುತ್ತ, 
ಜಗ್ಗುತ್ತ, ಹಾಡುತ್ತ ಇರುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಹೊಳೆದ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಬುದ್ಧಿಯಿಂದ ಸೆರೆಹಿಡಿದು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಭವ್ಯ 
ಮಂದಿರವನ್ನು ಕಟ್ಟಕೊಟ್ಟು ಅಲ್ಲಿ ಅದು ಚ್ಯುತಿಯಿಲ್ಲದಂತೆ ನೆಲಸಿ ಕಾಲದ 
ಅಂತ್ಯದವರೆಗೂ ಸಹೈದಯರನ್ನು ರಂಜಿಸುವಂತೆ ಏರ್ಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನು 
ಕೇವಲ ತನ್ನ ಗುಂಪಿನನರಿಗೋ ತನ್ನ ಕಾಲದವರಿಗೋ ಮಾತ್ರ ಅರ್ಥ 
ವಾಗುವ, ಒಪ್ಪುವ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತೇ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅವನ ಕಾಲ 
ದೊಡನೆಯೇ ಅದೂ ಮೃತವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ನಮ್ಮ ಕಾಲದವರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗ 
ದಾಗುತ್ತಿತ್ತು; ಒಪ್ಪದಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಹೀಗೆ ನಿಜವಾದ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಲಾ 
ತೀತವಾದ್ಕ ದೇಶಾತೀತವಾದ್ಕೆ ಮಾನನ ನರ್ಗಕ್ಕೆಲ್ಲ ಚರಿತ್ರೆಗೆಲ್ಲ ಸಮಕಾ 
ಲೀನವಾಗಿ ಹೊಂದಿ ಸಂಕೋಷವುಂಟುಮಾಡಬಲ್ಲ ಜೊತೆಗೆ ಎಲ್ಲರ ಉತ್ತಾ 
ನತೆಗೂ ಸಾಧನವಾಗಬಲ್ಲ ಹಿರಿಯ ಗುಣವಿರುತ್ತದೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಕಲೆಯೂ ಸುತ್ತಲಿನ ಜೀವನವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವುವು. 
ಬದುಕು ಯಾವ ಬಗೆಯದಾಗಿದ್ದರೆ ಕಾವ್ಯವು ಆ ಬಗೆಯದಾಗುವುದು. ಅದ 
ರಲ್ಲಿ ಹುರುಳಿದ್ದರೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಹುರುಳಿರುವುದು. ಅದಕ್ಕೆ ತಿರುಳಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
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ಇದಕ್ಕೂ ತಿರುಳಿಲ್ಲದಾಗುವುದು. ಜೀವನ್ತವಾದ ಎಲ್ಲ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ದೇಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅತ್ಯುತ್ತಮನಲ್ಲವಾದಕೆ ಎರಡನೆಯ ಅಂತಸ್ತಿನ ಕಾವ್ಯ 
ವಾದರೂ ಇದ್ದೇ ಇರುವುದು. ಹುಟ್ಟ, ತಿಂದು ಬೆಳೆದು ನಿದ್ರೆ ಮಾಡಿ, ಯಾನ 
ವಿಶೇಷವನ್ನೂ ಗಳಿಸಿ ಮೆರೆಯದೆ, ಕಾಲಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾಗುವ ಯಾವುದನ್ನೂ ಜೀವನ್ರ 
ವಾಗಿದೆಯೆನ್ನಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಉಸಿರನ್ನು ಹೊತ್ತಿದ್ದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೇ ಯಾವ 
ಪ್ರಾಣವೂ ಬದುಕಾಗಲಾರದು. ತಿಳಿವು ಉತ್ಸಾಹ, ವೀರ್ಯ, ಸಾಹಸ 
ಗಳಿಲ್ಲದೆ ಬಾಳು ಬಾಳೆಲ್ಲ. ಎಲ್ಲಿ ಜೈತನ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾದ ಬದುಕಿರುತ್ತದೆಯೊ 
ಅಲ್ಲಿನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಭಾವವೂ ಆಸೆಯೂ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರುವುವು; 
ಕಾರ್ಯೆಮುಖವಾಗಿರುವುವು. ಅಲ್ಲಿ ನಡತೆಯು ಶೀಲಪೂರ್ಣವಾಗಿರುವುದು; 
ಗುರಿಯು ಉನ್ನತವಾಗಿರುವುದು. ಇಂತಹ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಸಂತತವಾಗಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರ, ಕಲೆ ಚರ್ಚೆ, ಕಾರ್ಯೊತ್ಸಾಹ ಕಾರ್ಯಸಿದ್ಧತೆಗಳು ತಲೆದೋರಿ 
ಜೀವನವನ್ನು ಬೆಳಗುವುವು. ಇಂತಹ ಜೀವನವಿದ್ದಲ್ಲಿಯೇ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಪೂರ್ಣ 
ವಾದ ಆನೇಶವು ದೊರಕಬೇಕಾದರೆ. ದೊಡ್ಡ ಉತ್ಸಾ ಹಗಳೂ, ಸಂಶೋಷ 
ಗಳ್ಳೊ ಸಂಕಟಗಳೊ, ಸಮಾರಂಭಗಳೊ ಇಲ್ಲದಿದ್ದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಕವಿತೆಯು 
ಹುಟ್ಟುವುದು ಅಸರೂಪ,* 

ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಾಲದನರಿಗೂ ತಮ್ಮ ಕಣ್ಣಮುಂದಿನ ಪ್ರಪಂಚವೇ 
ಕಾವ್ಯಾವೇಶನನ್ನೂ ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾಡಿ ಕೊಡುವುದು. ಸ್ವಂತ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಾರದಿರುವುದನ್ನು ಯಾರೇ ಆಗಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಲಾರರು. 
ಸಮುದ್ರವನ್ನಾಗಲಿ ಯುದ ವನ್ನಾಗಲಿ ಕೆಂಡಿರದನರು ಅದನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸ 
ತೊಡಗಿದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಸತ್ಯವಿದ್ದೀತು? ವರ್ಣಿಸಲು ತೊಡಗಿದರೆ 
ಅದಕ್ಕೆ ಜೀವಕಳೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಎಷ್ಟೇ ಸರಳವಾಗಿ ಮ ದುವಿನ್ಯಾಸದಿಂದ, 
ಎಷ್ಟೇ ಸುಮಧುರ ತಾನಗಳಿಂದ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹೆಣೆಯಲ್ಲಿ, ಅಲ್ಲಿ 
ಜೀವದ. ಕಾವೂ ಸ್ಪಂದನವೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಕನಿಗಳು 
ಯಾವಾಗಲೂ ತಮ್ಮ ಕಾಲದ ತಮ್ಮ ಅನುಭವದ ವಿಷಯಗಳನ್ನೇ ಕುರಿತು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬರೆಯುವರು ; ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದೇ ಧರ್ಮ, ಕರ್ತವ್ಯ ಎಂದು 
ಅರಿಯುವರು. ತಮ್ಮ ಅನುಭವದ ಮಾರ್ಗವನ್ನೂ ಓಟವನ್ನೂ ಹಿಡಿದು 


ಕೇ ತಳನುಳವೂ, ಸಂಕ್ರಾಂತಿಯೊ, ಸೋಲಿನ ವ್ಯಥೆ ಕ್ಲೇಶಗಳೊ ಇರುವಾಗಲೇ 
ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹುಟ್ಟಿರುವುದು, ಹುಟ್ಟುವುದು ಎಂಬ ವಾದವೂ ಇದೆ. 
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ಓಡುವುದೇ ಹಾಗೆ ಓಡಿ ಅದರ ಜೀವಕಳೆಯನ್ನು ಮೆಕಿಸಿ ಹಾಡುವುದೇ ಅವರ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ. ತಾವು ಕಂಡು ಕೇಳಿದುದನ್ನು, ಅನುಭನಿಸಿದುದನ್ನು ಹಿಗ್ಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡು, ಕಲೆಯ ತಥಿರಸವನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಧಾಕೆಯೆರೆದು 
ತಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳಿಂದೆ ಪಡೆದ ನಿಪುಣತೆಯನ್ನೆಲ್ಲ ವೆಚ್ಚ ಮಾಡಿ 
ಸ್ವಂತವಾದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವರು. ಹೀಗೆ ಹೇಳುವುದು 
ಕೂಡ ಒಂದು ವಿಧದಲ್ಲಿ ಅಸತ್ಯವೇ ಆಗುವದು. ಏಕೆಂದರೆ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟ್ರಿಯಲ್ಲಿ, 
ಪ್ರತಿಭೆಯದಿಷ್ಟು ಭಾಗ್ಯ ವಸ್ತುವಿನದು ಇಷ್ಟು ಭಾಗ, ರಚನಾನಿಸುಣತೆ 
ಇಷ್ಟು ಭಾಗ, ಆನೇಶ ಇಷ್ಟು ಭಾಗ್ಯ ಛಂದಸ್ಸು ಇಷ್ಟು ಭಾಗ ಎಂದು 
ಮುಂತಾಗಿ ಅಳತೆ ತೂಕಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ ಯಾರೂ ಕವಿತೆಯನ್ನು 
ಬರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆವೇಶ ಸಾಮಗ್ರಿಯಿಂದೆ ಪ್ರತಿಭೆಯು ಉದ್ದೀಪ್ತವಾಗಿ 
ಶಾಖಗೊಂಡು, ಕುದಿದು ಒಂದು ಪಾಕಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿ ಕನಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ 
ಮೊರೆದು,, ಕುಣಿದು, ಸಂತತವಾಗಿ ಧ್ವನಿಗೈಯುತ್ತಿರುವ ಒಂದು ನಾದಲಯ 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಒಳಗೇ ಹದವಾಗಿ, ಒಂದು ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡು, 
ತನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅವಯನವಿಯಾಗಿ ಹೊರ 
ಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಕಂಡು ಕೇಳಿದ ನಾವು ಬುದ್ಧಿಯಿಂದ ಆಮೇಲೆ 
ಅದರ ವಿಭಜನೆಮಾಡಿ ಇಲ್ಲಿ ಈ ಈ ಅಂಶವು ಇಷ್ಟಿಷ್ಟು ಎಂದು ಅರ್ಥಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಆಗಲೂ ಅದರ ಜೀವಾಳವು ಇಲ್ಲೇ ಇದೆ, ಹೀಗೇ ಉಶಿಟಾ 
ಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಷಯ ಶೈಲ್ಕಿ, ರೂಸ್ಯ 
ಛಂದಸ್ಸುಗಳ ಸಂಬಂಧವು ದೇಹಾತ್ಮ ಸಂಬಂಧದಂತೆ. ಅದನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
ತೋರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆಯಾ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನ 
ಸಟ್ಟಿರೆ ಕಾನೃದ ಜೀವವು ಹಾರಿಹೋಗುವುದು. 

ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ಕವಿಗಳೆಲ್ಲರೂ ತಮಗೆ ಇಷ್ಟವಾದ ಬಳಕೆಯಾದ ಕಥಾ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡರು; ತಮ್ಮ ಅನುಭನದಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಸೋಷಿ 
ಸಿದರು; ಅವನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದರು, ಹಾಡಿಕೊಂಡರು; ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ದಿವ್ಯ 
ವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಾನಮಾಡಿದರು. ಅವರ ಕಾಲವು ಅವರ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೊರತು ಅನರೊಡನೆಯೇ ಹೋಯಿತು. ಈಗ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿರುವ 
ಪ್ರಪಂಚದ ರೀತಿಯೇ ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ. ಕಡೆಗೆ ಈಗ್ಗೆ ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂಡೆ ಬದುಕಿದ್ದ ನಮ್ಮ ತಾತಂದಿರು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು ನೋಡುವುದು ಸಾಧ್ಯ 
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ವಾದರೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಬಹು ಭಾಗವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾರರು. ನಮ್ಮ ವೇಷ, 
ನಡತೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಹಲನಂಶ ಅವರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗದು. ನಮ್ಮ ಕೆಲವು 
ಉತ್ಸಾಹಗಳನ್ನೂ ಭಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ನೋಡಿ ಬೆದರಿಯಾರು. ಅವರ ಪ್ರಪಂಚ 
ಕ್ಕಿಂತ ನಮ್ಮದು ಹೆಚ್ಚು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿದೆ. ವಿಧವಿಧವಾದ ಸಿಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಸರಾಧೀನತೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಿಕ್ಕಿಹಾಕಿಕೊಂಡಿದೆ. ಅಖಂಡವಾದ ಮಾನವನ 
ಪ್ರಪಂಚವೇ ಈಗ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ ಎದ್ದು ನಿಂತು ನಮ್ಮ ಸಂಕೋಚ 
ಗಳನ್ನು ಮುರಿದು ನಾಶಮಾಡುತ್ತಿದೆ; ನಮ ಭುಜಗಳೆನ್ಸಪ್ಪಳಿಸಿ ಅವನ್ನು 
ನಿಶಾಲಗೊಳಿಸುತ್ತಿದೆ; ಮನಸ್ಸನ್ನು ತನ್ನಗಲಕ್ಕೆ ತೆರೆಯಿಸುತ್ತ ತನ್ನ ಸಮಕ್ಕೆ 
ನಿಂತು ಯೋಚಿಸು, ನಿರ್ವಹಿಸು ಎಂದು ಕೂಗುತ್ತಿದೆ. ಈಗಿನ ಆಸೆ, ಅವಶ್ಯ 
ಕತ್ತೆ ಕಾರ್ಯರೀತ್ರಿ ಜೀವನದ ಲಕ್ಷ್ಯಗಳೇ ಬೇರೆ. ಅವು ಕೇವಲ ನಮ್ಮವು. 
ಆದುದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳು ನಮ್ಮ ಜೀವನದಂತೆ ಇರಬೇಕು. 

ಮೊದಲು ನಾನು ನಮ್ಮ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಆಮೇಲೆ, ಬೇಕಾದಕ್ಕೆ 
ಇತರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸೇರಬಹುದು. ನಮಗೆ ಕನಿತಾವೇಶ ನನ್ಮು ಪ್ರಪಂಚದ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಂದ, ತೊಡಕುಗಳಿಂದ್ರ ಉತ್ಸಾಹ ಸಾಧನೆಗಳಿಂದ ಸಂತೋಷ 
ವಿಜೃಂಭಣಗಳಿಂದ,್ರ ಸೋಲು ನಿರಾಕೆಗಳಿಂದ ಬರುವುದೇ ಸರಿ. ಅವುಗಳ 
ಗೌರವದಿಂದ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಗೌರವವು ಬರಬೇಕು. ಅದು ಬಿಟ್ಟು ನಮಗೆ 
ಪರಿಚಿತವಲ್ಲದ ಬೇರೆ ಒಂದನ್ನು ಅಟ್ಟ ಹೋದರೆ ಆತ್ಮವಂಚನೆಯಾಗುವುದು. 
ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಜೀರೆಯೊಂದನ್ನೇಕೆ ನಾವು ಅರಸಿ ಹೋಗಬೇಕು? ನರ್ಶಮಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಬದುಕು ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ನಮಗೂ ದೇವರು ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಅನಕಾಶ 
ಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟಲ್ಲವೆ? ನಮಗೂ ಮೈ ಕೈಕಾಲು ಕಣ್ಣು ಕಿನಿ 
ಮೂಗುಗಳಿಲ್ಲವೆ? ಮನಸ್ಸು ನಾಲಿಗೆಗಳಿಲ್ಲವೆ? ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿರುವ 
ಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿಯೂ ಎಂದಿನಂತೆಯೇ ಸಂಜೆ ಬೆಳಗುಗಳು; ಚಂದ್ರಸೂರ್ಯರು; 
ವಿಧವಿಧವಾದ ಬಣ್ಣ ಬೆಡಗುಗಳು; ನೆಳಲು; ಬಿಸಿಲು; " ತಾರಾಗ್ನಿ 
ಒಮಾಶ್ರು, ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲಿನ ಕಾದ ಹೊನ್ನು? ಇವು ಬೆಡಗಿಂದ ನಿಂತು 
ಕಾಣುವನು. ಎಂದಿನಂತೆಯೇ ಎಲೆ ಹೊ ಹಣ್ಣು ಬಳ್ಳಿಗಳ, ಪಕ್ಲಿಮೃಗ ನದಿ 
ಸರೋವರಗಳ ಸುಂದರ ಪ್ರಸಂಚನಿದೆ. ವಿಶಾಲವಾಗಿ ಹಬ್ಬಿರುವ ಸಮುದ್ರದ 
ಅಲೆಗಳು ಎಂದಿನಂತೆಯೇ ಆವೇಶದಿಂದ ಘೋಷಿಸುತ್ತ ಗರ್ಜಿಸುತ್ತ, ಜೆಳ್ನೊರೆ 
ಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತು ಸರಸವಾಡುತ್ತ ಒಂದು ಬಗೆಯ ನೀರನೋಹಕತೆಯನ್ನು 


೮ ಕವಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕವಿಸುತ್ತಿನೆ. ಮಾನವ ಹೃದಯವು ಎಂದಿನಂತೆಯೇ ತಿಳಿವಿನಲ್ಲಿ, 
ಅಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ರಾಗದ್ವೇಷಗಳೆಲ್ಲಿ ಉನ್ನತಿ ಅವನತಿಗಳಲ್ಲಿ ತೇಲುತ್ತ 
ಮುಳುಗುತ್ತ ನವರಸ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಉಸಕರಣ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಒಂದೇ ಸವನೆ 
ಒದಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಇದೆ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ನಾವು ಇತರರ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ಏಕೆ 
ನೋಡಬೇಕು? ಅವರ ಬುದ್ಧಿಯ ಕಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ತೊಡರಿಕೊಂಡು ತೆವಳಿಕೊಂಡು 
ಏಕೆ ನಡೆಯಬೇಕು? ಅವರ ಭಾವಕ್ಕೆ ಏಕೆ ದಾಸರಾಗಜೇಕು? ನಮಗೆ 
ಕಾಣುವ ನೋಟಗಳನ್ನು ನಾವು ಚಿತ್ರಿಸೋಣ. ನಮ್ಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರ 
ವಿಲ್ಲನೆ? ಒನಪು ಒಯ್ವಾ ರ್ರ, ಬಿಂಕ ಬಿನ್ನಾ ಣಗಳಿಲ್ಲವೆ? ಎಲ್ಲ ಬಗೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನೂ ಸಾ ಸ್ವಾಧೀನತೆಯನ್ನೂ ಬಯಸಿ, ಆದುದಾಗಲಿ 
ಸಾಧಿಸಿಯೇ ತೀರುವೆವು ನೀ ನಿಶ್ಚಲ ನಿಶ್ಚಯದಿಂದ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿ 
ರುವ ನನ್ಮು ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಈಗ ನೀಡವಿಲ್ಲವೆ* ಶೌರ್ಯದ ವೈಭವನಿಲ್ಲವೆ? 
ಇಲ್ಲಿನ ಅನ್ಯಾಯ ಕಠಿಣತೆ ಸಂಕಟಗಳಿಗೆ ಕರಗುವ ಕರುಣೆ ಶೋಕಗಳಿಲ್ಲವೆ? 
ಸರಸ ಹಾಗಿ ಎಡೆಯಿಲ್ಲವೆ? ಒಂದು ದಿನಕ್ಕೆ ಒಂದು ನೂರು ಭೀಕರ 
ಭಯಾನಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಕಥೆಯು ನಮ್ಮ ಕಿವಿಗಳನ್ಸ ರಿಯುತ್ತಿಲ್ಲವೆ? ಕರು 
ಳನ್ನು ಕಿವುಚಿ: ಹಿಂಡಿ ಜೀವನವನ್ನು ಒಳಗಿಂದಲೇ ತ ನಾಶ ಮಾಡುವ 
ವೆತೆಗಳ್ಳೂ ಸಂದೇಹ ಸಂಶಯಗಳೂ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಯುದ್ಧಗಳೂ ಇಲ್ಲವೆ? ಇವು 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ಹಾ ದವರು. ಇನನ್ನು ಅರಿಯದವರು 
ಇವನ್ನು ರ ತಮಗೆ ಪರಿಚಿತವಲ್ಲದ ಬೇರೆ ಯಾರಿಗೋ 
ಸೇರಿದೆ. ಪ್ರಸಂಚವೊಂದನ್ನು ಹೇಗೆ ವರ್ಣಿಸಿಯಾರು? ನಮ್ಮ ಕಲ್ಪ ನೆಗೆಲ್ಲ 
ನಮ್ಮ ಪ್ರಸಂಚವೇ ತಳಹದಿ. ಅದರ ಮೂಲಕವೇ ಬ ಪ್ರಪಂಚಗಳ 
ಸ 4ರೊಸೆಜ್ಟಾ ಸ್ಲನವಾದರೂ ನಮಗೆ ಆಗಬೇಕಾದರೆ. ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ 
8 ಹೋಗಿ ಯಾವುದನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದರೂ ನಮ್ಮ ದನ್ನೇ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ 
ನಾವು ವರ್ಣಿಸುವುದು ಎಂದು ಕೂಡ ಹೇಳಬಹುದು. 

ಹಿಂದಿನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವಸ್ತುವಾವುದು? ಯಾರೋ ರಾಜರು, 
ಅರಸು ಮನೆತನಗಳು ಅವರ ಕಷ್ಟಸುಖ, ಅಭಿಸಾರ ವಿರಹ, ಭೋಗ; 
ಪುರಾಣ, ಇತಿಹಾಸ ಮತಧರ್ಮಜೋಧೆ; ಖುಷಿ ಮುನಿ ಯೋಗಿವರ್ಗಗಳ 
ವರ್ಣನೆ; ದಿವ್ಯಾತ್ಮ ರಜನ ಕಥೆ ಪವಾಡಗಳ ವಿಚಾರ; ರಾಜರ ಯುದ್ಧ ; 
ಭಕ್ತಿ, ವೆ ೈರಾಗ್ಯ _ಸ್ಟರಲ್ಲ ಸುಮಾರು ಅದು ಗ ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. 
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ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನಜೀವನದ ಚಿತ್ರವು ಅಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ 
ಕರಣಗಳ ಎಲ್ಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ಹೂಡಿ ಬಾಳಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆಯು ಅಸ್ಟು 
ತೀವ್ರವಾಗಿ ಜನರ ಲಕ್ಷ್ಯದಲ್ಲಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆಗಿನವರು ಶಾಂತಿಯನ್ನು 
ಅರಸುತ್ತಿದ್ದರು; ವೈರಾಗ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಲೆ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರ ಸುಖ 
ಭೋಗಾಭಿಲಾಸೆಗಳೂ ಬೇರೆ ಒಂದು ರೀತಿಯವಾಗಿದ್ದವು. ನಮ್ಮ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಆ ಬಗೆಯ ರಾಜಕೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಆರ್ಥಿಕ ಆನರಣನಿಲ್ಲ. ಉತ್ತಮ 
ರಾದ ಈಗಿನ ಅನೇಕರಿಗೆ ಪುರಾಣೇತಿಹಾಸ ಮತಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನವರಿ 
ಗಿದ್ದಷ್ಟು ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಲ್ಲ. ಜೀವನವು ಹಿಂದಿನಷ್ಟು ವಿರಕ್ಕಿಮುಖನಾಗಿಲ್ಲ. 
ಕಡೆಗೆ ಭೋಗದಲ್ಲಿಯೂ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಬಗೆಯ ನವ್ಯತೆಯನ್ನೂ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನೂ ಈಗಿನವರು ಬಯಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಏಳುವ ಎಲ್ಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಸಂತತವಾಗಿ ತುಳಿಯುವುದು 
ಜೀವನದ ಆರೋಗ್ಯಕ್ಕೂ ಕೀರ್ತಿಗೂ ಕ್ಲೇಮನಲ್ಲವೆಂದು ತಿಳಿದಿರುವರು. 
ಹೊರಗಿನ ಪ್ರ ಸಂಚದಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಸೌಹಾರ್ದ, ರಾಜಕೀಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, 
ಸರ್ವಸನುದೃಷ್ಟಿ ಐಕಮತ್ಯ, ಸಮತೆ, ಸಹನೆ, ಹೃದಯವೈಶಾಲ್ಯ ಇವು 
ಗಳನ್ನು ಸಮಾಜದ ಜನರು ಹೇಗೆ ಬಯಸುತ್ತಿರುನರೋ ಅದೇ ಬಗೆಯ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನೂ ಸರ್ವಸಮದೃಷ್ಟ್ರಿಯನ್ನೂ ಮಾನಸಿಕ ವ್ಯವಹಾರದ 
ಲ್ಲಿಯೂ ಬಯಸುವರು. ವೇದ್ಯ ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ಮುಂತಾದವುಗಳ ಸಂಬಂಧ 
ದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ತಮಗೆ ತೋರುವ ಸಂಶಯಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದು ಚರ್ಚೆಗಳನ್ನು 
ಹೂಡಿ ತತ್ವವನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಪಡುವರು. ಚಾರ್ವಾಕಾದಿ ಮತ 
ಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ವೇದಾನ್ರ್ಯದ ಹಲವು ಸಿದ್ಧಾನ್ರ್ಯಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ ಜನರ 
ವಂಶಜರಿಗೈ ಯಮನನ್ನು ಹೋಗಿ ಕಾಡಿಸಿ ಸತ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿಯಬಯಸಿ 
ದವರ ಸಂತತಿಗೆ ಇಂತಹ ಯೋಚನೆಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವು ತಕ್ಕುದಲ್ಲ 
ವೆಂದರೆ ಯಾರು ಸುಮ್ಮನಿರಲಾದೀತು? ಕೇವಲ ಆಚಾರಕ್ಕೆ ಬೆಲೆಕೊಟ್ಟು, 
ಆಚಾರನೇ ಧರ್ಮವೆಂದು ಹೆಟಹಿಡಿದು ಕೂತನರಿಗೆ ಈ ನಡನಳಿಕೆಯು 
ನಾಸ್ತಿಕತೆ, ಅಧಿಕಪ್ರಸಂಗ ಮುಂತಾಗಿ ತೋರಿಬಂದರೂ ಈಗಿನವರು ಕುಂದದ 
ಶ್ರದ್ಧೆ ಯಿಂದ ಧರ್ಮದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿಗೆ ನಿಶ್ಚಯ ತರುವಂತೆ 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವರು. ಚಾರಿತ್ರಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ನೋಡುವರು; ವಿಮರ್ಶಾದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ನೋಡುವರು; ನಿಷಯಗಳನ್ನು 
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ತೂಲನಮಾಡಿ ತತ್ವ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಿಗೆ ಪರಸ್ಪರ ತಾರತಮ್ಯಗಳನ್ನು 
ಹೂಡಿ ಪರೀಕ್ಷೆಮಾಡುವರು. ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಧರ್ಮತ್ವವನ್ನು ಕೊಡುವ ಗುಣ 
ವಾವುದ್ಯು ಅದನ್ನು ಏಕೆ ಅನುಸರಿಸಬೇಕು? ಸ್ವರ್ಗನರಕಗಳಿನೆಯೆ? 
ಶುಚಿ ಜೀವನದ ಲಕ್ಷಣನೇನು? ಬದುಕಿನ ಸಾರವಾವುದು? ಎಂದು 
ತಿಳಿಯಲು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವರು. ಹಿಂದಿನ ತೀರ್ಮಾನಗಳಿಗೇ 
ಕಡೆಗೈ ಅವರು ಹಿಂತಿರುಗಬಹುದು. ಆದರೂ ತಮಗೆ ಸರಿಯೆಂದು ಕೋರಿದ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಹೋಗಿ ಸತ್ಯವನ್ನು ಹುಡುಕಿ ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ ರಕ್ತಗತವಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನ್ನುವರು. ಅವರು ಒಪ್ಪಿ ಆಚರಿಸುವ ಧರ್ಮವು ಸರ್ವಥಾ 
ಅವರದಾಗಬೇಕು. 

ಈಗ ಅವರ ಸುತ್ತಲೂ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೂ ಅಗಾಧವಾದ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಗಳೂ ತೊಡಕುಗಳೂ ಅಸಂಬದ್ಧತೆಗಳೂ ಕಾಣುವುವು. ತೀರದೈ ಹರಿಯದ 
ಸಂದೇಹಗಳು ಉಂಟಾಗಿರುವುವು. 

Wandering between two worlds, one dead, 


The other powerless to be born, 
With nowhere yet to rest my head, — 


ಎಂಬಂತೆ, ಎರಡು ನಾಗರಿಕತೆಗಳ ಈ ಸಂಕ್ರಾಂತಿ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಭಾವಗಳ 
ಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಪೃದಾಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ಸಿದ್ಧಾನ್ರ ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪರಸ್ಪರ ಹೊಂದಿಕೆ 
ಯಿಲ್ಲದಿರುವುದೆನ್ನೂ ವಿರೋಧವನ್ನೂ ನೋಡಿ ಅವರು ಕಾತರರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವನನ್ನು ಹೇಗೆ ಸಮನ್ವಯಮಾಡುವುದು? ಯಾವುದು ಸರ, ಯಾವುದು 
ತಪ್ಪು? ಈ ಕೋಟಲೆಗಳ ನಡುವೆ ನಮ್ಮ ಧರ್ಮವೇನು? ಲಕ್ಷ್ಯವಾವುದು 9 
ಎಂದು ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವೇ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿರುವರು. - ಆದುದರಿಂದ ಈಗಿನ 
ಎಲ್ಲ ಕಾರ್ಯರಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸತ್ಯಶೋಧನೆಯ ಕೆಲಸವು ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. 
ಇದರ ಸಹಾಯಕ್ಕಾಗಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಲ್ಲದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೊಂದು ನೆರೆಯುತ್ತಿದೆ. 
ಈ ಬುದ್ಧಿಯು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅತಿಸುಂದರ ಪುಷ್ಪವಾದ 
ಕನಿತೆಗೂ ಬರುವುದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. 

ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದಿರುವುದು ಇಷ್ಟೇ : ಹಿಂದಿನ ರೀತಿ 
ನೀತಿ ನಿಯನು ಕಟ್ಟಡಗಳು ಈಗಿಗೆ ಸಾಲವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾರನತ್ತಾದು 
ವನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಿಕೊಂಡು ಉಳಿದುದನ್ನು ಗುಡಿಸಿ ಹೊರಗೆ ಹಾಕಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ಕನಿಕಾವೃದೃಷ್ಟಿ ೧೧ 


ಅವನ್ನು ಈಗಿನ ಪ್ರಯೋಜನಕ್ಕೂ ಸುಖಜೀವನಕ್ಕೂ ಸಾಧನಕ್ಕೂ ಹಿಗ್ಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಅಶುಚಿಯೆಂದು ಶವವನ್ನು ಸುಟ್ಟು 
ಬೂದಿಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಜನಾಂಗವು ಮನೋರಾಜ್ಯದ ಶವಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಡು 
ವುದು ಶೌಚಸಾಧಕವಲ್ಲನೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಲಾಗದು. ಹಿಂದಿಗೂ 
ಈಗಿಗೂ ಜೀವನದ ಗುರಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಎಷ್ಟು ವ್ಯತ್ಯಾಸ? ಆ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ನೈರಾಗ್ಯಕ್ಕೂ ಶಾಂತಿಗೂ ಎಷ್ಟು ಗೌರವವಿತ್ತೆಂಬುದನ್ನು ನೀವೆಲ್ಲರೂ ಬಲ್ಲಿರಿ. 
ಅವರಿಗೆ ತಿನ್ನಲು ಉಣ್ಣಲು ಬೇಕಾದಸ್ಟಿ ತ್ತು. ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬಂದ ಯಾವ 
ಆಸತ್ತೂ ಅವರನ್ನು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಕೋಟಲೆಗೊಳಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರ ಜೀವನದ 
ಕ್ರಮವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವಷ್ಟು ಪ್ರಬಲವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಇರುವಷ್ಟು ದಿನ 
ಸುಖವಾಗಿದ್ದು, ಗಾಢವಾಗಿ ಆಲೋಚಿಸಿ ಈ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಬೇಸರ ಬಂದು 
ಇದರ ಅಸಾರತೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಇದರಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ಬಯಸುವುದು 
ಅವರಿಗೆ ಸಹಜವಾಗಿತ್ತು. ಸಂಸಾರದ ಸಾರತೆ ಅಸಾರತೆಯನ್ನು ಕೇವಲ 
ಜ್ಞಾನದಿಂದಲೇ ತಿಳಿದು ಅದರ ವಾಸನೆಯನ್ನೇ ಹೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳದೆ ಪ್ರಪಂಚ 
ವನ್ನು ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದವರೂ ಹಲವರಿದ್ದರು. ಅಂತೂ ಆ ಕಾಲದ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಂಶವೂ ಒಂದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಅವಯನಿಯಲ್ಲಿನಹಾಗೆ 
ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿತ್ತು; ಹಾಸುಹೊಕ್ಕುಗಳಂತೆ ಎಲ್ಲ ನಡತೆಯೂ 
ಯೋಚನೆಯೂ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿದ್ದುವು. ಆದುದರಿಂದ ಆ ಶಾಂತಿಯೂ 
ವೈರಾಗೃವೂ ಒಂದು ಸಮಗ್ರನಾಗರಿಕತೆಯ ಗುರಿಯಂತೆ, ನೆಲೆಯಂತೆ 
ಇದ್ದುವು. 

ಆ ಬಗೆಯ ಜೀವನವು ಈಗ ಇಲ್ಲವಾಗುತ್ತಿಡೆಯೆಂದು ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿ 
ದ್ದೇನೆ.* ಬಾಳಿನ ಸುಖವೇನು ದುಃಖನೇನು? ಉತ್ಸಾ ಹವೇನು ಬೇಸರ 
ವೇನು? ಸತ್ಯವೇನು ಮಿಥ್ಯವೇನು? ಎಂದು ತಿಳಿಯದ ಹುಡುಗರ ಕಣ್ಣ 
ಮುಂದೆ ವೈರಾಗ್ಯವನ್ನು ಹಡಿಯುವುದು ಯಾವ ನ್ಯಾಯ? ಸುತ್ತಲೂ 
ನನ್ಮು ದೇಶವು ಪರಕೀಯರ ಭೋಗಭೂಮಿಯಾಗಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿ 
ಯಾತನೆಸಡುತ್ತ ಐಶ್ವರ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾರ್ಯದಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಯುಕ್ತಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಸತ್ವದಲ್ಲಿಯೂ ನಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸರ್ವವ್ಯಾಪಕರಾಗಿರುವ 


* ಇದು ಸರಿ ಅದು ತಪ್ಪು ಎಂದಾಗಲಿ, ಅದು ಸರಿ ಇದು ತಪ್ಪು ಎಂದಾಗಲಿ ಇಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ. ಸ್ಟಿತಿಚಿತ್ರ ಮಾತ್ರ. ಜೆಲೆ ಕಟ್ಟುವ ಯತ್ನ ವಲ್ಲ. 
ಹ್‌ wp ಆ ಬ ಕ 


೧೨ ಕವಿಕಾನ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಜನಾಂಗಗಳವರನ್ನೂ » ಅವರ ರೀತಿ ನೀತಿ ಸುಖ ಸೌಕರ್ಯ 
ಗಳನ್ನೂ ಗುತ ನ್ಮ ವರ ಕಾ ತಬ್ಬಲಿತನಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿ 
ರುವ ರಿಗೆ ವೆ ರಾಗ್ಯನನ್ನು ಬೋಧಿಸುವುದು ನ್ಯಾ ಯವೊ? ಹೋಗಲಿ, ವಾ 
ಅಸಾರನೆಂದು ಯುವ ವರೆಗಾದರೂ ಈ ಜದ ಸಾರನತ್ಲಾದುದೇ 
ತಾನೆ? ತಿಳಿಯುವ ಕಾಲವು ಬಂದರೆ ಅವರಿಗೇ ತಿಳಿಯುವುದು. ಅವರು 
ತಿಳಿದಕೆಯೇ ವಿರಕ್ತಿಗೆ ಬೆಲೆ; ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಇಲ್ಲ. ವಿರಕ್ತಿಗೆ ತಾನೆ ಒಂದೇ 
ಮುಖವಿದೆಯೊ? ಜೀವನದ ನಡುವೆ ಇದ್ದು ಕೊಂಡು ವಿರಕ್ತ್ಯನಂತೆ1 ಬಾಳುವ 
ವಿರಕ್ತಿ ಒಂದಿದೆ; ಕಾನಿಯ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಟ್ಟು ಸಂನ್ಯಾಸವನ್ನು ಅಶ್ರಮವಾಗಿ 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿರುವ ವಿರಕ್ತಿ ಒಂದಿದೆ. ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ಬಹುಜನಕ್ಕೆ ಸಾಧನವಾಗ 
ಬೇಕಾದುದು ಮೊದಲನೆಯ ಮಾರ್ಗ ಮಾತ್ರ [ 

ಈಗಿನ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಸುಖನಿಲ್ಲನೆ ಸೌಂದರ್ಯವಿಲ್ಲವೆ, ತ್ಕಾ ಗವಿಲ್ಲವೆ, 
ಸೌಜನ್ಯ ಸೌಹಾರ್ದಗಳಿಲ್ಲನೆ, ಸ್ನೇಹನಿಲ್ಲನೆ, ಭಕ್ತಿ ವಾತ ಸ ಲ್ಯಗಳಲ್ಲವೆ ಕರುಣೆ 
ಬದಾರ್ಯ ಗಳಿಲ್ಲವೆ? ಇಲ್ಲಿನ ಪ | ತಿಯೊಂದು ನತೆಕುಡಿ ತ ಜಲ ಪರ 
ವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದೂ ಆತ್ಮ] ದ ರನ್ನು ಬಲಿಸುವುದೂ, ಲೋಕಹಿತವನ್ನೂ 
ಧರ್ಮದ ಸೇನೆಯನ್ನು ನೂಡುವುರೂ' ಸಾಧೈವಾಗಿರುವಾಗ್ಯ ಇದನ್ನು 
ಬಿಡಿರೆಂದು ಬೋಧಿಸುವುದು ಸರಿಯೆಂದು ಹು ಮನ ಸ್ಸು ಹೇಗೆ Be 
ಬಟ್ಟ ತು! ಇನ್ನು ಶಾಂತಿ: ಶಾಂತಿಯು ಸಾಧನದ ಗುರಿಯಾಗಬೇಕ್‌ದ್ದು 

ನ್ಯಾಯವೇ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಅದರ ಗಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ನಟ್ಟಕೆ 
ಪ್ರಸಂಚಕ್ಕೇ ಟಿ ಸವಾಗಿ ಮುಕ್ತಿ ಬರುವುದು. ಆದರೆ ಈ ಬಗೆಯ 
ಶಾಂತಿಗೂ ಪ್ರಪಂಚದ ದಿನಚರಿಯ. ಜೀವನಕ್ಕೂ ಬಹು ಅಂತರವಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿರಬೇಕು ; ಸೇರಿದರೂ ಸೇರದಂತೆ ಇರಬೇಕು. ಸರಿ. ವಿರಕ್ತಿಯು ಶಾಂತಿಗೆ 
ಮೆಟ್ಟಲು. ವಿರಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಒಪ್ಪದವರು ಶಾಂತಿಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಸಾರಿ 
ಕೊಂಡಾಡಿಯಾರು? ಒಪ್ಪಿ ಬ ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ರಾಜಮಾರ್ಗ 
ವಾವುದು? ಅವನವನ ಶಾಂತಿಯನ್ನು ಅವನನನು ಸಾಧಿಸಬೇಕು. ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಸಾಧಿಸಬಹುದು ; ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಬಹುದು. ಸಂಗದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಬಹುದು; 
ನಿಸ್ಸಂಗದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಬಹುದು. ಹೊರಗಿನ ನಾಗರಿಕತೆಯೂ ಸಂಕಟ 





1 € ಉದಾಸೀನೆವತ್‌ ಆಸೀನೇಃ?- ಹೋಲಿಸಿ. 


ಕವಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ ೧ಕ್ಕಿ 


ಸಂತೋಷಗಳೂ ಹೇಗೆಯೇ ಇರಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ತನ್ನ ಶಕ್ತಿಗೂ ಸ್ವಭಾ 
ವಕ್ಟೂ ತನ್ನ ಜೇವನದಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ಅನುಭವಗಳಿಗೂ ತಕ್ಕಂತೆ ಸಾಧಿಸ 
ಬೇಕು. ಅಷ್ಟೂ ಆಯಿತು. ಅಲ್ಲಿಗೂ ಶಾಂತಿಯು ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀನ 
ನಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಕೊನೆಯ ಸಾಧನ; --ಆತ್ಮಶಾಸನದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ. ಅದರಿಂದ 
ಪ್ರಸಂಚಕ್ಕೆ ಉಪಕಾರವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಅದು ಸಾಧನವಾಗಿ, ಉಪಾಯವಾಗಿ 
ಸಹಾಯಕವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಅದೇ ಗುರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. «ಶಾಂತಂ 
ಶಿವಂ ಅದ್ವೈ ತೆಂ? ಎಂಬ ತತ್ವದ ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಅದ್ವೈತಿಗಳು ವರ್ಣಿಸುವ 
ಶಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಸರಮ ಸೌಂದರ್ಯವಿದೆ, ಆನಂದವಿದೆ. ಆದರೆ ಆ ಶಾಂತಿಯನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವುದು ಎಲ್ಲರ ಭಾಗ್ಯಕ್ಕೂ ಪಾಲಿಗೂ ಬರುವುದಲ್ಲ. ಜನಸಾಮಾನ್ಯ 
ಕೈಲ್ಲ ಅದನ್ನು ಯುಗಯುಗದಲ್ಲಿಯೂ ಮಹಾತ್ಮರು ಬೋಧಿಸಿದ್ದರೂ ವರ್ತ 
ಮಾನವು ಆ ಶಾಂತಿಸ್ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಒಂದಿನಷ್ಟೇ ದೂರದಲ್ಲಿದೆ. 

ಇಂದಿನಂತೆಯೇ ಮುಂದೂ. ಈಗ ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ಶ್ರದ್ಧಾಳು 
ಗಳಿಗೆ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊಸ ಬಗೆಯ ದೃಢವೂ ಸಹನೆಯೂ ಬಂದಿನೆ 
ಯೆನ್ಸ್ಪ್ಬ ಬಹುದು. ಅವರಿಗೆ ಶಾಂತಿ ಸಮಾಧಾನಗಳು, ಕೇವಲ ಶಾಂತಿ ಸಮಾ 
ಧಾನಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿದ್ದರೆ - -ದೊರೆತರೆ ಸಾಲದು; ಅವಷ್ಟೇ ತೃಪ್ಲಿಯನ್ನೀ 
ಯನು. ಸಂತತವೂ ಪ್ರಪಂಚದ ಕಷ್ಟಸುಖಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಗಳಾಗಿ, ತಮ್ಮ 
ಜೊತೆಗೂ ತಮ್ಮ ಮಟ್ಟಕ್ಕೂ ತೂಕಕ್ಟೂ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಎತ್ತಿ ಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು 
ಅವರು ಇಚ್ಛಿಸುವರು; ಅದಕ್ಕಾಗಿ ತವಕಸಡುವರು; ವಿರಾಮನಿಲ್ಲದೆ ಶ್ರಮ 
ಪಡುವೆವೆನ್ನುವರು. ಹೊರಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಾಣಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯ್ಯ ಅಜ್ಞಾನ, 
ದಾರಿದ್ಭ್ಯಗಳ ನೋವಿದ್ದರೂ ಅವರಿಗೆ ಸಹಿಸದು* ಆ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಕಂಡು 
ಅವರ ಹೃದಯವು ಒಡೆದು ನೀರಾಗುವುದು. ಅವುಗಳನ್ನು ನೀಗಲು ಮುಂಬರಿ 
ಯುವುದೇ ಅವರ ಒಂದು ಕ್ರಿಯೆ; ಅವರಿಗೆ ಒಂದು ಸಮಾಧಾನ. ಆ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡದಿದ್ದರೆ ಅವರಿಗೆ ಶಾಂತಿಯಿಲ್ಲ. ಅದು ಸಾಧಿತವಾಗದಿದ್ದರೆ ಬೇಕಿ 
ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿ ಬರುವಂತಿದ್ದರೂ ಆ ಶಾಂತಿಯನ್ನು ಅವರು ಒಲ್ಲರು. ಹೀಗೆ 
ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿಯೇ ಒಂದು ಗುರಿಯ ಪರಮಾವಧಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ತ ಲೋಕಸಂಗ್ರಹ, ಲೋಕಕಾರುಣ್ಯ ಎಂಬ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಇದೇ ಅರ್ಥವಾದರೂ 
ಅವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವರೀತಿ ಘನಿಸಿ ವಿಪರೀತವಾಗುನುದುಂಟು. ಇಲ್ಲಿ ಹಾಗೆಯೇ 
"ಸರ್ವಮುಕ್ತಿ' ತತ್ವವನ್ನೂ ನೆನೆಯಬಹುದು. 


೧೪ ಕವಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಅದರ ಮೂಲಕ ಲೋಕಹಿತವು ಸಂಪಾದಿತವಾಗುವುದಾದರೆ ಮಾತ್ರ ಅವರು 
ಅದನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವರು; ಅದಕ್ಕೆ ಬೆಲೆಗೊಡುವರು. 

ಆ ಸತಿಯು. ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿಲ್ಲ. ಯಾರೊಬ್ಬ ರಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆಯೆಂದೂ "ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತೃರಂಗ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಇತರ ಕಾರ್ಯರಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಕೆಲವರ 
ಜೀವನವನ್ನೂ ಆಶೆ ಆಶಯಗಳನ್ನೂ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡಕ್ಕೆ ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಹಿಂದೆ ವಂ ಪ ಶ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಸರೋಕ್ಸಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಬಾಳನ್ನು ಈ ಗುರಿಯು ನಡೆ 
ಯಿಸುತ್ತಿದೆ ಎಂದಿಷ್ಟನ್ನು ಮಾತ್ರ ಖಂಡಿತವಾಗಿ pe ಗುರಿ 
ಎದುರಿಗೆ ಇದೆ; ಮಾರ್ಗ ತೆರೆದಿದೆ. ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಆ ದರ್ಶನವನ್ನು 
ಪಡೆದವರು ಅದರಿಂದ ಹೃದಯನುಬ್ಬಿ, ಪುಳಕಿತರಾಗಿ ಆ ಕಡೆ ಸಂಚಾರ 
ಮಾಡಲು ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ. ಕವಿಗಳು ಜನತೆಯ ಜ್ಯೋತಿಗಳು: ಕವಿ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಸಿತಿ. ಆಶಯವೂ ದರ್ಶನವೂ ಇವೆಯೆಂದು ಹೇಳಿದ 
ಮಾತ್ರ ಕ್ಟೇ ಈಗ ಬರೆದಿರುವ ಯಾವ ಒಂದು, ಯಾವ ಒಬ್ಬ ರ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಅಗಲೆ ಇದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿದೆ ಎಂದೂ ಹೇಳು ತ್ರಿಲ್ಲ. ಅದು 
ಉಚ್ಚವಾದ ಧ್ಯೇಯನೆಂದು ನಂ ನಾಲ್ಕು ಜನ ದೊಡ್ಡ ವರೂ ಅವರನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿ ಹತ್ತು ಜನ ಕೆರಿಯರೂ ಆ ಕಡೆಗೆ ಸಾಗುತ್ತಿರುವಾಗ ಅದಕ್ಕೆ 
ಸರ್ವರೂ ನೆರವಾಗಬೇಕು. ಲ 

ನೆರವಾಗದಿದ್ದರೆ ಹೋಗಲಿ ತಡೆಯಾಗಬಾರದು. ನಿನ್ನೆಗೆ ಮೊಕ್ನೆಗೆ, 
ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣು ಮುಂದೆ ಹುಟ್ಟಿದ ಈ ಕೋರಿ ಹುಡುಗರು ಕನಿಗಳಂತೆ, 
ಕಏಗಳು! I ಇವರೇನೊ ಮಾಡಿಬಿಡುವರಂತೆ! ಅವರ 
ಉಂಗುಷ್ಟಕ್ಕಿದ್ದ ಯೋಗ್ಯತೆ ಇವರ ಆತ್ಮಕ್ಕಿಲ್ಲ ಎಂದು ತೆಗಳುನವರು 
ಹಲವರುಂಟು. ತಿಳದವರಂತೆ ಕಾಣುತ್ತ ತೆಗಳುವವರು ಕೆಲವರು; ತಿಳಿಯ 
ದೆಯೊ ಕೇವಲ ಅಂಥವರನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿಯೊ ತೆಗಳುವವರು ಹಲವರು. 
ಈ ನಡವಳಿಕೆ ತಪ್ಪು. ಹಿಂದಿನದನ್ನು ಹೀಯಾಳಿಸಿ, ತಿಳಿದ ಈಗಿನವರು 
ಯಾರೂ ನಡೆಯುತ್ತಿಲ್ಲ. ಅವರ ಕೈಯಲ್ಲಾದುದನ್ನು ಅವರು ಹೇಗೆ ಮಾಡಿ 
ಕೃತಾರ್ಥರಾದರೊ ಹಾಗೆ ತಮಗೆ ಬಲ್ಲಂತೆ ತಾವೂ ತನ್ಮು ಭಾಗದ ಕೆಲಸ 
ವನ್ನು ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಮಾತ್ರ ಇವರು ಕೇಳುತ್ತಿರುವುದು. ಅವರ ಕಾರ್ಯದ 
ಗೌರವವನ್ನು ಇವರು ಬಲ್ಲರು. ಅದನ್ನು ಕೊಂಡಾಡುವ ಉತ್ಸಾಹೆದಲ್ಲಿ 


ಸಖಸಾಖ್ಯದೃಣ್ಚು ೧೫ 


ಇವರು ಯಾರಿಗೂ ಹಿಂದಾಗುವವರಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ ನಾಡನ್ನೂ ನುಡಿ 
ಯನ್ನೂ ಅವರು ಒಂದು ಮಜಲಿಗೆ ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸಿದರು. ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಿಂದ 
ಜನರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಒಲಿಸಿದರು. ಬದುಕನ್ನು ಕುದುರಿಸಿದರು. ಅವರಿಗೆ 
ಈಚಿನವರು ನಾವು. ಅವರಿಗೆ ಜೀವವಿತ್ತವರನ್ನು ಅವರು ಹೇಗೆ ತಿರಸ್ಕರಿಸು 
ತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೊ ಹಾಗೇ ನಾವೂ; ನಮಗೆ ಜೀವನಿತ್ತವರನ್ನು ನಾವು ಹೇಗೆ 
ತಿರಸ ಸ್ಫರಿಸಿಯೇವು? ಅವರಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ನಾವು ಇರುತ್ತಿದ್ದೆನೆ ? ನುಡಿಗೆ ಜೀವ, 
ಕಾಂತಿ ಓಟ, ಮಾರ್ದವ, ವಿಲಾಸ್ಯ ಬನ್ರಿ ವೀರ್ಯಗಳನ್ನು ಇತ್ತು ಅದನ್ನು 
ಒಪ್ಪನಿಟ್ಟಿ ವರು ಅವರು; ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ವೃಕ್ತಿಗುಣವನ್ನೂ ಮರ್ಯಾದೆ 
ಯನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟವರು ಅವರು. ಅದನ್ನು ಮಾರಿ ಯಾರು ನಡೆಯಲಾಸರು? 
ತಂದೆ ತಾತಂದಿರಿಂದ ತಾನೆ ಮಗ ಮೊಮ್ಮಕ್ಕಳು? 

ಆದರೆ ಅವರು ಗಳಿಸಿದುದನ್ನು ನಾವು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಡವೆ? ಅದಕ್ಕೆ 
ಯೋಗ್ಯರಾಗಜಿ ನೀಡವೆ? ಅವರು ಗಳಿಸಿಟ ರುವುದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮದಾಗಿ ಇನ್ನಷ ಷ್ಟು 
ಸಂಪತ್ತ ನ್ಪ್ದು ಸೇರಿಸುವುದು ನಮ್ಮ ಕರ್ತಸ್ವವಲ್ಲವೆ 1 ? ಜವ ನಿಂತ ಮಜಲಿ 
ನಿಂದ ಮುಂಡಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ಕ್ಲಿ ನಾವೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಥವನ್ನು ನಡೆಯಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಹೋಗಬೇಡನೆ? ಯಾವ ತಂಜಿತಾಯಿಗಳಿಗೆ ತಾನೆ ಮಕ್ಕಳು 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗೆ ಬರಬೇಕೆಂಬ ಆಸೆಯಿರುವದಿಲ್ಲ? ತಮಗಿಂತ ದೃಢಕಾಯರಾಗಿ, 
ಸಾತ್ವಿಕರಾಗಿ, ಕಾರ್ಯನಿರ್ವಹೆಣಸಟುಗಳಾಗಿ ಹೆತ್ತು ಜನರಿಂದ ಮಾನಿತ 
ರಾಗಿ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಐಶ್ವರೃವನ್ನೂ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನೂ ಪಡೆದು ಬಾಳಬೇಕೆಂಬ 
ಹಾಕೈಕೆಯಿರುವುದಿಲ್ಲ? ಅಂತಹ ಹಾಕೈಕೆಯಿಲ್ಲದ ತಂದೆತಾಯಿಗಳ ಪ್ರೀತಿ 
ಯನ್ನು ಏನೆಂದು ಹೇಳೋಣ ! ತಮ್ಮ ಹಾಗೆಯೇ ಒಣಗಿಕೊಂಡು ವಂಶ 
ಪಾರಂಪರ್ಯವಾಗಿ ಬಂದ ಜಾಡ್ಯಗಳಿಂದೆಲ್ಲ ನವೆದ್ಳು ಕೃಶರಾಗ್ರಿ ತಾವು 
ಗಳಿಸಿಟ್ಟ ಕುಡಿಕೆ ಹೆಣವನ್ನು ಕೂತುಂಡು ಕೈ ಬರಿದು ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ವಂಶವನ್ನು ಮತ್ತ ಷ್ಟು ನಿರ್ಬಲವಾಗಿ ಮಾಡುವ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಕಂಡರೆ ತಂದೆ 
ತಾಯಿಗಳಿಗೆ ಏ ರ (ತಿಯ್ದೇನು? ಅಂಥ ಪ್ರೀತಿ ವಂಶಘಾತಕತೆಯಲ್ಲನೆ? ಹಿರಿ 
ಯರು ಸರಿಸಿದ ಮನೆಯನ್ನು ಒಂದು ವೇಳೆ ಉರುಳಿಸಿ ದೆರೂ | ಅದು ಇದ್ದ 
ಸ್ಥಳದ ಜೊತೆಗೆ ಮತ್ತಷ್ಟು ಸ್ವ ನನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಮಣ್ಣು ಮನೆ ಇದ್ದ ಕಜೆ 
ಕಲ್ಲುಕಟ್ಟಡವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಒಂದಕ್ಕೆ ಹೆತ್ತು ವಿಸ್ತಾ ರವಾಗಿ ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಮಾಡಿ, ವಸ್ತುವಾಹನಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ, ಸ್ನ ಸ್ವಂತ ಸಂಪಾದನೆಯಿಂದ 


೧೬ ಕವಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಹಿರಿಯರ ಆಸ್ತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸುವ ಮಗನಿಂದ ನಂಶಕ್ಕೇ ಕೀರ್ತಿ. ಕುಸಿದು 
ಬೀಳುವ ಹಳೆಯ ಮನೆ ಹೋಯಿತಲ್ಲಾ ಎಂದು ಹಿರಿಯರು ಅಳಲಾರರು 
ಎಂದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ. 

ಈಗಿನ ಕಾವ್ಯೃಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಗೆಯೇ. ಕನ್ನಡದ ಜೀವಗುಣ 
ನೆಲ್ಲಿ ಹೋದೀತು? ಅದನ್ನು ಯಾರು ನಾಶ ಮಾಡಿಯಾರು? ಅಲ್ಲಿನ ಸಂಪತ್ತ 
ನ್ರೈಲ್ಲ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು ನಾವು ಯಾರೂ ಬಾಳುತ್ತಿಲ್ಲವಲ್ಲ ಎಂಬ ಕೊರಗಿ 
ರುವವರು ಅದನ್ನು ಕೆಡಿಸಲು ಕೈಹಾಕಿಯೇವೆ? ಹಿಂದಿನದಕ್ಕೆ ಯಾವ ಬಗೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಖುಣಿಯಲ್ಲದ ಈಗಿನ ಬರವಣಿಗೆಗಾರನು ಯಾವನು ಇದ್ದಾನೆ? 
ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯವೊ? ಒಂದು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಅದು ಕನ್ನಡಿಗರ 
ರಕ್ತದಲ್ಲಿ ರಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಅದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಬೆಳೆದಿದೆ. ಒಂದು 
ವೇಳೆ ಈಗಿನ ಕಾವ್ಯದ ಹೊರರೂಸವೂ ಉಡುಸೂ ಬೇರೆಯಾದಂತೆ ಕಂಡಕೆ --. 
ಸತ್ಯದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಅದೂ ಬೇರೆಯಾಗಿಲ್ಲ ಅದರ ಒಳಗಿರುವ 
ಜೀವದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ, ರಕ್ತದ ನಾಳನಾಳದಲ್ಲಿ ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ, ಎಲುವಿನ 
ಸೌಷ್ಟವಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುವ ಜೀವಶಕ್ತಿ, ಇವು ಎಲ್ಲಿ ಹೋದಾವು? ಆದುದ 
ರಿಂದ ಹಿರಿಯರು ಯಾರೂ ಈಗಿನ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಹಳಿಯ 
ಬಾರದು. ಮಗು ದುರ್ಬಲವಾಗಿದ್ದರೆ ತಂದೆಯು ಹೇಗೆ ಔಷಧಿ ಪಥ್ಯ 
ಮಾಡಿಸುವನೋ, ಹೇಗೆ ಪುಷ್ಟಿಯಾದ ಆಹಾರವನ್ನು ಊಡಿಸುವನೋ, 
ಅದರ ಒಂದು ಅಂಗವು ಸೊಟ್ಟೆಯಾಗಿದ್ದರೆ ತನ್ನ ಸಂಪಾದನೆಯನ್ನೆಲ್ಲ ವೆಚ್ಚ 
ಮಾಡಿಯಾದರೂ ಹೇಗೆ ಅದನ್ನು ತಿದ್ದಿಸಿ ಸರಿಮಾಡುನನೋ ಹಾಗೆಯೇ ಕಾವ್ಯ 
ಪ್ರಪಂಚದ ಹಿರಿಯರೂ ಈಗಿನ ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನೂ ಕನಿಗಳನ್ನೂ ವಾತ್ಸಲ್ಯ 
ದಿಂದ ಕಾಣಬೇಕು. ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಾಣುವ ಕಣ್ಣು ತನ್ನಿಂದಲೇ 
ತಮ್ಮಂತಹವರಿಂದಲೇ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಬಂದುದೆಂದು ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಬೆಳಕನ್ನು 
ಹಾಯಿಸಿ ಹೊಸ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿಕೊಡಲು ನೆರವಾಗಬೇಕು. 
ಮರಿಗಳು ಹಾರಲು ಗರಿ ಹರಡಿದರೆ ರೆಕ್ಕೆಯನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಹೋಗಬಾರದು ; 
ಹಾಡಲು ಬಾಯಿ ತೆರೆದರೆ ನಾಲಿಗೆಯನ್ನು ಕೀಳಬಾರದು; ಕೊರಲನ್ನು 
ಹಿಸುಕಬಾರದು. 

ಇನ್ನು ಹಲವರು ಬೀದಿಯ ತುಂಬ ಕವಿಗಳೇ--ಕಾಗೆ ಹಾರಿತು ಕಾಗೆ 
ಕೂಗಿತು ಎಂದು ಹೇಳುವವರೆಲ್ಲರೂ ಕವಿಗಳೇಯೆ ಎಂದು ಕರ್ಕಶವಾಗಿ 
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ಕೂಗಿ ಎಲ್ಲರ ಮನಸ್ಸನ್ನೂ ನೋಯಿಸುವರು. ಅದನ್ನು ನೇಳಿ ನೊಂದ 
ಕಿರಿಯರು 'ಕೆಲವರು ಅಂತಹವರನ್ನು ಕುರಿತ್ಕು ನೀವು ರಾತ್ರಿಯ ಹೆಕ್ಕಿಗಳ್ಳು 
ಬೆಳಕನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ನಿನುಗೆ ಕಣ್ಣುಬೇನೆ ಎಂದು ಪ್ರತಿಕಠಿಣವನ್ನು 
ಮಜ ಪ್ರದ ಸೌ ಸ ಭಾವಿಕವಾದರೂ ನ್ಯಾ ಸಯನಲ್ಲ. ಸ ಈ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಅತಿ ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿ. ಆದುದರಿಂದ ಬಳನಡಿಗೆ ಳು ಅನೇಕ ಮಂದಿ 
ಯೆಂದು ಜನರಿಗೆ ಕಂಡರೂ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿರಬಹುದು. ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಬಹಳವಿಲ್ಲ. ಅವರ ಸಂಖ್ಯೆಯು ಇನ್ನೂ ಹತ್ತರಷ್ಟು ನೂರರಷ್ಟು ಆದೀತೇ, 
ಅವರೆಲ್ಲರ ಬರವಣಿಗೆಯು ನಕಕ ಹೆತ್ತ ರಷ್ಟು ನೂರರಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾ 
eS ಹಿರಿಯರೆಲ್ಲರ ಹಾಕೈಕೆಯಾಗಜೀಕೆಂಬುದು ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ 
ಆಸೆ. ಬರೆಯುತ್ತಿರುವವರಿಗೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ವಯಸ್ಸಿಲ್ಲ; ಒಂದೇ ಮನಸ್ಸು, 
ಶಿಕ್ಷಣ, ಸಂಸ್ಕಾರ ಇಲ್ಲ; ಒಂದೇ ಅನುಭವದ ಆಳವಿಲ್ಲ. ಸಣ್ಣವರಾಗಲಿ 
ದೊಡ್ಡ ವರಾಗಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯರಾಗಲಿ ಸಿದ್ಧರಾಗಲಿ ಈ ಗೋಷ್ಠಿಗೆ ಸೇರ 
ಬೇಕೆಂದು ಉತ್ಸಾ ಹದಿಂದ ಅನೇಕರು ಬರುವರು. ಅವರಿಗೆಲ್ಲರಿಗೂ 
ಉದ್ದಾಮ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವ ಯೋಗ್ಯತೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಶ್ರದ್ಧೆ ಇಲ್ಲವೆ? 
ಸಂತೋಷನಿಲ್ಲವೆ? ಈ ಗೋಷ್ಕಿಗೆ ಸೇರಿದವರೆಲ್ಲರೂ ಕೊಡಿ -- ಬರೆಯು 
ನನರೂ ಪ್ರಚಾರಕರೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರರೂ ಸೇರಿ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ತುಂಬುವರು ; ಸಾಹಿಶ್ಯಸಾಧನೆಗೆ ತಮಗೆ ತೋರಿದ ಸೇನೆ 
ಯನ್ನು ಮಾಡುವರು; ಒಂದು ಉತ್ತೇಜನವನ್ನೂ ಸೌಹಾರ್ದದ ಆನರಣ 
ವನ್ನೂ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುವರು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪಕ್ಷಕ್ಕೆ ಆಸ್ಥೆ ಯುಳ್ಳ ಇಷ್ಟು 
ಜನರು ಒದಗುವುದರಿಂದ ನಿರ್ಮಾಣವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಆದರದ ಸ್ವಾಗತ 
ಕೊಡುವ ರಸಜ್ಞರೆ ಮಂಡಲಿಯು ದೊಡ್ಡದಾಗುವುದು. ಈ ಮಧ್ಯೆ ಉತ್ತಮ 
ಕನಿಗಳು ಹುಟ್ಟುವುದಕ್ಕೂ ಹುಟ್ಟಿ ದವರ ಶಕ್ತಿ ಬೆಳೆಯುವುದಕ್ಕೂ ತಕ್ಕಷ್ಟು 
ಅನಕಾಶ ದೊರೆತಂತಾಗುವುದು. ಯಾನ "ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ ಇಂತಹ 
ಜನರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವರು. ಬರೆಯುವವರು ಬರೆಯುವರು; ಪ್ರಚಾರಕರು 
ಪ್ರಚಾರಕಾರ್ಯ ಮಾಡುವರು. ಹಳೆಯದು ಸಿದ್ಧವಾ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿಸ ಶಕ್ರ 
ಯಿಂದ ಉಳಿಯಬಲುದಾಗಿರುವಾಗ್ಯ ಹೊಸದಕ್ಕೆ ಪ್ರಚಾರಕಾರ್ಯ Ai 
ವುದು ಆವಶ್ಯಕವೆಂದು ತಿಳಿದು ಅದರ ಪರವಾಗಿ ಒಂದು ಮಾತು ಹೆಚ್ಚು 
ಹೇಳಿದರೂ ಅದೇನು ದೊಡ್ಡ ತಪ್ಪಲ್ಲವೆಂದು ಎಣಿಸಿ ಹೊಸ ಸದಕ್ಕೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾ ಫೆ 
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ಮಾಡುವರು. ಇದು ಎಲ್ಲ ಕಾಲಗಳಿಗೂ ಎಲ್ಲ ದೇಶಗಳಿಗೂ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ 
ಬಂದುದು. 

ಯಾವ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ ದೊಡ್ಡ ಕವಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಗಿಂತ ಚಿಕ್ಕವರ 
ಮತ್ತು ಸಾಧಾರಣರ ಸಂಖೆ ಯೇ ಹೆಚ್ಚು. ಸಮಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಅವರೆಲವ ರನ್ನೂ 
ಕುರಿತು ಅವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ” ಜನರು ತನಿನಂತೆಯೇ" ಬಹುಮಟ್ಟ ಗೆ ಅಸಣ್ಜೆ" 
ಯಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಿ ದ್ದಿರಜೇಕು. ಹೆಳಿದಿರಬೇಕು. ಅಥವಾ ಬಿ ಸಣ್ಣ, 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಬೇಸತ್ತು ದೊಡ್ಡ ಕಾವ್ಯಗಳೇ ಇಲ್ಲವೆಂದಿರಬೀಕು, 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಕಾವ್ಮಸ ಸೃ ಸ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿಯೇ ಎಷ್ಟು ಮಂದಿ ಇದ್ದಾರೆ? ಜಿರಳುಗಳನ್ನು ಮಡಿಸುತ್ತ 
ಲೆಕ್ಕ ಮಾಡಿದರೆ ಬೆರಳುಗಳ ಸ ಸಂಖ್ಯೆ ಯೇ ಹೆಚ್ಚಾ ಗುವುದು. ಬೆಯುವವರಲ್ಲಿ 
EA ಮಧ್ಯಮರು ಇನ್ನೂ "ಮಟ್ಟ ದವರು ಇರುವುದಿಲ್ಲವೆ? ಎಲ್ಲ 
ಕವಿಗಳನ್ನೂ ಹೋಮರ್‌, ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಕಾಳಿಪಾಸ್ಯ ವ್ಯಾಸ, ಸೇಕ್ಸ್‌ ನೀಯರ್‌ 
ಇವರ ಜೊತೆಗೆ ತೂಗಿ ತೂಕ ಸರಿಬರಲಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ಸರಿಯೆ? ಇವರೆಲ್ಲರ 
ಮಟ್ಟವೂ ಒಂದೇ ಸಮವೊ? ಆಯಾ ದೇಶದ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೆ ಅಂತಹ 
ವರು ಇನ್ನೊಬ್ಬೊಬ್ಬರು ಹುಟ್ಟಿ ದರೇನು? ಉಳಿದವರು ಕವಿಗಳೇ ಅಲ್ಲನೆ? 
ತಾವರೆಯಂತಿಲ್ಲದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೇ ಜಾಜಿ, ಮಲ್ಲಿಗೆ ಸಂಸಿಗೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಬಿಡುವುದಕ್ಕಾಗುವುದೆ? ಅವು ಹೂಗಳೇ ಅಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಿ ಮಡಿ'ತನ 
ತೋರಿಸುವುದುಂಟಿ? ಅಥವಾ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ರೂಪಿಗೂ ಗಾತ್ರಕ್ಕೂ 
ತಾವರೆಯೂ ಒಪ್ಪೀತೊ? ಸ್ರತಿ ಬಣ್ಣದ ಪ್ರತಿ ಅಂತಸ್ತಿನ ಕಾವ್ಯ ಕುಸು 
ಮಕ್ಕೂ ಅಥರನಿರ ಸ್ಥಾನವಿದೆ; ಗುಣವಿದೆ; ಪ್ರಯೋಜನವಿದೆ. ಕಡೆಗೆ 
ದೊಡ್ಡ ಗ್ರಂಥಗಳ ದೊಡ್ಡ ತನನೆಷ್ಟು ಎಂಬುದನ್ನು ಸಣ್ಣ ಗ್ರಂಥಗಳ 
ಸಣ್ಣ ತನವಷ್ಟು ಎಂಬುದರಿಂದ ತಿಳಿಯಬಹುದಲ್ಲವೆ? ಯಾರೂ ಸಂತತ 
ವಾಗಿ ಆಕಾಶದಲ್ಲಿಯೇ ಸಂಚರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಭೂಮಿಗೆ ಇಳಿದು ಬರಲೇಬೇಕು. ನೆಲದಮೇಲೆ 
ಬೆಳೆದ ಆಹಾರವನ್ನೇ ತಿನ್ನಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದುವೇ ಹೆಚ್ಚು 
ವಸ್ತುಗಳು. ದಿವ್ಯವಾದವು ಕಡಮೆ. 

ಇನ್ನೊಂದು ಸಂಗತಿ: ಈಗಿನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ನೋಡುವಾಗಲೂ 
ಉದ್ದೀತೆಗಳನ್ನೂ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ನೋಡುವುದು ಆವಶ್ಯಕ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ 
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ಮೆಚ್ಚಬಹುದಾದ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಗಳಿವೆ; ಸ್ವಾಭಾವಿಕತೆ ಇದೆ; 
ಶುಚಿ ಇದೆ. ಆವೇಶ ಸಾಮಗ್ರಿಗೂ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಎಷ್ಟು ಹತ್ತಿರದ ಸಂಬಂಧ 
ವಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಸುಮಾರು ಈಗಿನ ಎಲ್ಲರ ಬರವಣಿಗೆಯಿಂದಲೂ ಉದಾ 
ಹರಿಸಬಹುದು. ನೇರವಾಗಿ ದುರ್ದಮನೀಯವಾಗಿ ಮೇಲುಕ್ಸಿ ಬರುವ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ವ್ಯಂಜನೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವರು ವರ್ಣಿ 
ಸುವ ಶೃಂಗಾರದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಆ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಮೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಎಷ್ಟೋ ಒರಟು 
ತನ ಹಸಿಯತನಗಳು ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ ನಿಜ ಆದರೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮ ತಾಯಿ ತಂಗಿಯರು ದಿನವೂ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವ ಅನ್ಯಾಯಗಳನ್ನು 
ಕಣ್ಣೀರು ತುಂಬಿ ತೋರಿಸುವ ಕೋಮಲ ಹೃದಯನಿಜಿ. ಗಂಡಸರು 
ಹೆಂಗಸರು ಇಬ್ಬರೂ ನೆರೆದಿರುವ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ನಾಚದಂತೆ ಹೆಣ್ಣು 
ಮಕ್ಕಳ ಪರವಾಗಿ ಓದಿ ಹೇಳಬಹುದಾದ ಶುಚಿಶೃಂಗಾರ ಕೃತಿಗಳಿವೆ. 
ಹೆಂಗಸು ಕೇವಲ ಗಂಡಸಿನ ದಾಸಿಯಲ್ಲ; ಭೋಗದ ವಸ್ತುವಲ್ಲ; ಆಕೆಗೂ 
ವೃಕ್ತಿತ್ವವಿದೆ; ಮನಸ್ಸು, ಇಚ್ಛೆ, ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಅಂತಃಕರಣಪ್ರವೃತ್ತಿ ಇವೆ 
ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವ ಉದಾರ ಧರ್ಮಗುಣವಿದೆ. ಈಕೆಯು 
ಪನಿತ್ರಳಾದ ಸೀತಾದೇವಿಯೆಂದು ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ಆಕೆ ಲೋಕೈ ಕನೀರರಾದ 
ಪಾಂಡವರ ಮನ್ನಣೆಯನ್ನು ಸಡೆದಿದ್ದ ದ್ರೌಸದಿ ಎನ್ನದೆ, ನಾರಿಯರ 
ಅಂಗಾಂಗಗಳನ್ನು ವರ್ಣನೆ ಮಾಡಿ ನಿಟಿರಂತೆ ವರ್ಣಿಸುವ ಸದ್ಮತಿ 
ಹೋಯಿತೆಂದು ಚಿಂತೆಪಡಬೇಕಾದ ಆವಶ್ಯಕತೆ ಇಲ್ಲ. ಈಗಿನ ವೀರದ 
ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಪೊಳ್ಳು ಮಾತುಗಳ ಆಡಂಬರ ಧೋರಣೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ನೀರೃ 
ವನ್ನು ಕುದಿಸುವ ಪ್ರಚಂಡತೆ ಇದೆ; ಕೈಲಾಸಂ ಅಂತಹವರ ಹಾಸ್ಯದಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಹೊಟ್ಟೆ ಬಿರಿಯುನಂತೆ ಹೊರಗೆ ನಗುತ್ತಿದ್ದರೂ ತಾನು ನಕ್ಕು 
ನಮ್ಮನ್ನು ನಗಿಸಿ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಯಾತನೆಯುಂಟುಮಾಡಿ, ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ತಿಳಿಮಾಡಿ ಮಂಗಳಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿಸುವ ಲೋಕಕಾರುಣ್ಯವಿದೆ. ಹೀಗೆ 
ಲಂಬಿಸುತ್ತ ಹೋಗಿ ಮಾತಿನ ಪ್ರಮಾಣವನ್ನು ಕೆಡಿಸಬಾರದು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತವಾಗಿ, ನೋಡಿದರೆ ಈಗಿನವರೂ ತಮಗೆ ತೋರಿದಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಶುಚಿ ಸೇವೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಕಾಣಬರುವುದು. 

ಈಗ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಹಲವರಿಗೆ ಹಳಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸರಿಚಯ 
ವಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಅದರ ಬಲಾಬಲಗಳ ಅರಿವೂ ಇದೆ. ಆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
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ಸರಸ್ಸು ಉತ್ತಮವಾದುದೆಂದು ಅವರಿಗೆ ಗೊತ್ತು. ಅಲ್ಲಿನ ನೀರು ಬಹಳ 
ಕಾಲದಿಂದೀಚೆಗೆ ಕಡಮೆಯಾಗಿ ಕೊಳಜೆಯಾಗಿಜಿ ಕೆಸರು ನಾರುತ್ತಿದೆ, 
ಪ್ರಾಣಿ ಪಕ್ಷಿಗಳಿಗೆ ಜೀವನವನ್ನು ಒದಗಿಸದೆ ಹೋಗಿದೆ ಎಂಬುದೂ ಅವರಿಗೆ 
ಗೊತ್ತು. ಆದುದರಿಂದ ಆ ಕಡೆಗೆ ರಿಜವಾದ ಪ್ರೀತಿ ಹೋಗಿ ಆ ಸರಸ್ಸನ್ನು 
ಪುನಃ ಮನೋಹರವಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕು; ಹೊಳೆತ್ತಿ ಅದನ್ನು ಶುದ್ಧಿ ಮಾಡ 
ಬೇಕು; ಅಡಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಆಳವಾಗಿ ತೋಡಿ, ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ 
ಮಾಡಬೇಕು; ಸುತ್ತಲಿರುವ ನೀರಿನ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ತೆಕೆದು ಹೆಚ್ಚು ನೀರು 
ಬರುವಂತೆ ಮಾಡಬೇಕು ; ವಿಶಾಲವಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಕಡೆಯೂ ಸೋಪಾನ ಕಟ್ಟ 
ಸಂತತವಾಗಿ ಹಸುರು ಹೂ ಹಣ್ಣುಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ಉದ್ಯಾನಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಬೇಕು; ಜನರು ನಿನೋದಕ್ಕಾಗಿಯೂ ಶಾಂತಿಗಾಗಿಯೂ 
ವಿಶ್ರಾಂತಿಗಾಗಿಯೂ ಅಲ್ಲಿಗೆ ನೆರೆಯುವಂತೆ ರಮ್ಯವಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕು; 
ದಾಹದಿಂದ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬರುವ ಹಕ್ಕಿ ಮೃಗ, ಮನುಷ್ಯರಿಗೆ ತಂಪಾದ ದಣಿವು 
ಹರಿಸುವ ತಿಳಿನೀರು ಒದಗುವಂತೆ ಮಾಡಬೇಕು; ಈ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿದ ಹೊರತು ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ತನ್ಮು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸೇವೆ ಮಾಡಿ 
ದಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಅವರು ತಿಳಿದಿರುವರು. ಅವರ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುವುದೂ ಬೆಂಬಲವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುದೂ ನಾಡಿನವರೆಲ್ಲರ ಕೆಲಸ. 

ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಇತರರು ಕನಿವೃುಂದಕ್ಟೆ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಸಹಾಯ. ಆದರೆ 
ಕವಿಗಳ ಕೆಲಸವೇನು? ಅವರ ಜೀವನವೂ ಪಂಥವೂ ಎಂಶಹವಾಗಿರಬೇಕು? 
ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿರೂಪಿಸಿ ಈ ದಿನ ತಾವು ನನ್ನ್ನ ಮೇಲೆ ಹೊರಿಸಿ 
ರುನ ಕಾರ್ಯಭಾರವನ್ನು ಇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತೇನೆ. 

ಕವಿತೆಯು ಕವಿ ಶೃದಯದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಇತರರ ಹೈದಯಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ 
ಮುಟ್ಟಿ ಅದನ್ನು ತನ್ನ ತಾನಕ್ಕೆ ಮಿಡಿಯಿಸುವ ಕೂಗು. ಎಲ್ಲ ಕಾವ್ಯದ ಅಡಿ 
ಯಲ್ಲೂ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸೂ ಹೈದಯವೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಆ ಮನಸ್ಸು ಎಷ್ಟು 
ಉನ್ನತವಾಗಿದ್ದರೆ, ಎಷ್ಟು ವಿಶಾಲವಾಗಿ ಶುಚಿಯಾಗಿದ್ದರೆ ಕವಿತೆಯು ಅಷ್ಟು 
ಉನ್ನತವಾಗಿಯೂ ನಿಶಾಲವಾಗಿಯೂ ಶುಚಿಯಾಗಿಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ 
ಕವಿತೆಗೆ ಹೊರಗಿನ * ಪ್ರಪಂಚವು ಆವೇಶ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಒದೆಗಿಸುವು 


* ಒಳೆಗಿನದೂ. 
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ದಲ್ಲವೆ! ಆವೇಶ ಸಾಮಗ್ರಿಯು ಎದುರಿಗಿರುವಾಗಲಾಗಲಿ, ಅಥವಾ ನೆನಪಿನ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ಕವಿಯು ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನು 
ಪುನಃ ಅನುಭವ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿರುವಾಗ ಆಗಲಿ, ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ರಾಗ 
ಭಾವಗಳು ವಸ್ತುನಿನೊಡನೆ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಕಾವು ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ ಹಿಂದಿನ ಸಂಸ್ಕಾರನೆಲ್ಲ, ಆತ್ಮಶಕ್ತಿಯೆಲ್ಲ, 
ಆಗಿನ ಸ್ಸಿ ಕಿಯೆಲ್ಲ, ಆಗ ಆತನು ನಿರ್ಮಾಣಮಾಡುವ ಕೃತಿಗೆ ಕಳೆಗೊಟ್ಟು 
ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಕನಿಯ ಆ ಸಮಯದ ಮುದ್ರೆ ಯೊತ್ತುತ್ತದೆ. ಸಣ್ಣ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಆವೇಶ ಸಾಮಗ್ರಿಯೂ ಕನಿಶೆಯೂ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಅಂಟಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣುವೆವು. ಅದರ ಕಟ್ಟಡವು ಸಣ್ಣದಾದುದರಿಂದ ಆಗಿನ ಆನೇಶನವು ಅದಕ್ಕೆ 
ಬಹಳ ಸಹಾಯಮಾಡುತ್ತದೆ. ದೊಡ್ಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ 
ಆವೇಶವು ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ನಿಲ್ಲಬೇಕಾಗುವುದು; ಹೆಚ್ಚು ದೂರ ನಡೆಯ 
ಬೇಕಾಗುವುದು. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಪ್ರತಿಭೆಯು ಹೆಚ್ಚುತ್ತಾ ತಗ್ಗುತ್ತಾ 
ಪ್ರಮಾಣಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುವುದು. ಬಹು ದೂರ 
ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಹಾರಿ ಸಂಚರಿಸಬೇಕಾದರೆ ಹಕ್ಕಿಯ ರೆಕ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಬಲವಿರಬೇಕೋ ಹಾಗೆಯೇ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಸಂಚಾರಶಕ್ತಿಯು ಕವಿಯು ರಚಿಸುವ 
ದೊಡ್ಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಹು ದೂರ ಅತನನ್ನು ನಡೆಯಿಸಬೇಕಾಗುವುದು. 
ಆದುದರಿಂದ ಬಂದ ಆವೇಶನು ತನ್ನಲ್ಲಿ ದೀರ್ಫಕಾಲ ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾದುದು ಕನಿಗೆ ಅಗತ್ಯ. ಹುಟ್ಟು ಕನಿಯಾದವನು ಕೂಡ್ಕ ತನ್ನ 
ಸ್ವಭಾವವನ್ನೂ ಕವಿತಾಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಅನ್ನಃಸಾರವನ್ನೂ ಅಭ್ಯಾ ಸದಿಂದಲೂ 
ನಿರಂತರ ಪ್ರಯೋಗದಿಂದಲೂ ಬಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಉತ್ತಮಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಹೋದ ಹೊರತು ಇದು ದುಸ್ಸಾಧೃವಾದೀತು. ಅದೊಂದು ತಸಶ್ಚರ್ಯೆ. 
ದೊಡ್ಡ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಹೃದಯದ ಗುಣವೂ ಬುದ್ಧಿಯೂ ಧರ್ಮವೂ 
ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವುವು. ಬರೆಯುವವನ ಜೀವನವು ಅನನ ಕವಿತೆಯಿಂದ ಸಭ್ಯ 
ವಾಗಿ ಸಂಸ್ಕೃತವಾಗುವುದು. ಹಾಗೆಯೇ ಅದು ಓದುವವನ ಹೈದೆಯನನ್ನು 
ಸಂಸ್ಕರಿಸುವುದು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ* ಕವಿಗಳಿಗೂ ಬೇಕಾದುದು ಸೌಂದ 


* ಉತ್ತಮ ಕವಿಗಳಿಗೆ. ಇಲ್ಲಿ "ಉತ್ತಮ' ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಚೆಲೆ ಕೊಡುತ್ತೇವೊ ಕೇವಲ 
4 ಕವಿ' ಎಂಬುದಕ್ಕೊ ನಾವು ನಿರ್ಣಯಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಕವಿಗೆ ಕವಿತ್ವ ಸಿದ್ಧಿ 
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ರ್ಯವನ್ನು ಕಾಣುನ ಕಣ್ಣು; ಸ್ಪಷ್ಟ ಆವೇಶ; ಅಂತಃಕರಣ ಶುದ್ಧಿ; ಅದನ್ನು 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಹಾಕಿ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಬಲ್ಲ ಜಾಣ್ಮೆ; ತನ್ನ ಅನುಭವದ 
ಸಾರವನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಎರೆದು, ಜನರಿಗೆ ಅದರಿಂದ ಹೊಸ ಸ್ಪೈರ್ಯವೂ 
ಆನಂದವೂ ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಆತ್ಮಶಕ್ತಿ. 
ಕನಿತೆಯು ಎಷ್ಟು ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದರೆ ಅಷ್ಟು ತೀವ್ರವಾಗಿ 
ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಅದು ಸೆರೆಹಿಡಿಯುವುದು. ಎಷ್ಟು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಪ್ರಪಂಚದ ಅನುಭವನನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದರೆ ಅಷ್ಟೂ ಅಷ್ಟು ಜೀವಗಳ 
ಚಾಲನೆಗೆ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಡುವುದು; ವಿಶಾಲವಾಗುವುದು. ಆದುದರಿಂದ 
ಕವಿಯ ಸಾಧನೆಯೂ ತಪಸ್ಸೂ ನಿರಂತರವಾಡವು, --ಉಗ್ರವಾದವು. ಎಷ್ಟು 
ಗಂಭೀರವಾದರೂ ಧೀರವಾದರೂ ಅರಳಿಯ ಎಳೆಯ ಚಿಗುರಂತೆ ಕನಿಹೃದ 
ಯವು ಸಂತತವಾಗಿ ಮಿಡಿಯುವ ಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಮೆಲ್ಲಗೆ 
ಗಾಳಿಯು ಊದಿ ಬಂದರೆ ಸಾಕು. ಆ ಸೂಕ್ಷ್ಮಪ್ರಭಾವಕ್ಕೇ ಸಟಸಟ 
ಬಡಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು; ಒದ್ದಾಡಿ ಹೋಗುವುದು. ಸೂರ್ಯನ ಬೆಳಕು ಹೇಗೆ 
ಬಿದ್ದರೆ ಹಾಗೆ ತಿರುಗಿ ಅದನ್ನು ಧಾರಣೆಮಾಡುವ ಎಲೆಗಳೆಂತೆ ಹೂಗಳಂತೆ 
ಸತ್ಯಸೌಂದರ್ಯಗಳ ಬೆಳಕು ಹೇಗೆ ಬಿದ್ದಕೆ ಹಾಗೆಲ್ಲ ತೂಗಿ ತೊನೆದು, 
ಕಣ್ಣು ತೆರೆದು ಪ್ರೀತಿಯ ಆನಂದದಿಂದ ಅದನ್ನು ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಧಾರಣೆ 
ಮಾಡಿ, ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪೋಷಿಸಿ ಕವಿಯು ಅದನ್ನು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಫಲಿ 
ಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಜ್ಞಾನೇಂದ್ರಿಯಗಳನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ 
ಜಾಗೃತವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಸರಸ್ವತಿಯ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಪ್ರತಿಭೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಕನಿಗೆ ವಿಮರ್ಶಾಬುದ್ಧಿ ಬೇಕು. ಕವಿತೆಯು 
ಸಲಸಲಕ್ಕೂ ಹೊಸತಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಬಲ್ಲ ವಸ್ತುವೈವಿಧ್ಯವೂ ಕಲ್ಪನಾ 
ವಿಲಾಸವೂ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಚಾತುರಿಯೂ ಬೇಕು. ಆಯಾ ವಸ್ತುವಿಗೂ 
ಭಾವಕ್ಕೂ ಹೊಂದುವ ಸದ್ಯರಚನಾಶಕ್ತಿಯು ಬರಬೇಕು. ಎಂತಹ ನೈಜ 
ವಾದ ಕಾವೃಸ್ಸೂರ್ತಿಯೂ ಪ್ರತಿಭೆಯೂ ಉಳ್ಳ ಕನಿಗಾಗಲಿ ಹತ್ತು ಬಗೆಯ 
ಬಂಧಗಳ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯೂ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸ ನೈಪುಣ್ಯಗಳೂ ಇಲ್ಲವಾದರೆ 
ಸಿದರೆ ಸಾಕು. ಅದರಿಂದ ಅವನು ಮಾಡಿಸುವ ಕೆಲಸ್ಕ ಅದು ಮೂಡುವೆ ಮನ 
ಸ್ಸಿನ ದೊಡ್ಡತನ ಇವು ಎರಡನೆಯ ಎಣಿಕೆಯಾದಾವು. 


ಕಐರಾನ್ಯಾದ್ಭ ಬ್ಬ ಪತ್ನಿ 


ಕೃತಿಯ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಗೆ ಕುಂದು ಬಂದೀತು. ಆತನು ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ವಿಷಯ 
ನನ್ನೊ ಒಂದೇಬಗೆಯ ಬಂಧವನ್ನೊ ನಿಕನಾದದಂತೆ ಮಾಟುತ್ತಿರಬೇಕಾದೀತು. 
ಆದುದರಿಂದ ಮನಸ್ಸು ರೀತಿಗಳನ್ನು ಒಂದೇ ಜಾಡಿಗೆ ಬೀಳುಗೊಡಬಾರದು. 
ಅಲ್ಲದೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಆವೇಗದಲ್ಲಿ ಬಂದುದನ್ನು ಬಂದ ಹಾಗೆ ಕವಿಯು 
ಬರೆಯಲಿ. ನಶೆ ನಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿಯ ಸಮಾಧಾನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಅದನ್ನು 
ತಿದ್ದಲಿ. ತಪ್ಪು ಸರಿಯಾಗುವಂತೆ ತಿದ್ದೆಲಿ; ಆಕೃ ತಿ ನಯವಾಗಿ ಸ ಸ್ಸು ಟವಾಗು 
ವಂತೆ ತಿದ್ದಲಿ. ನಿಜವಾದ ಕನಿಗೆ ಬರುವ ಉನ್ನತಾವೇಶದಲ್ಲಿ ಹೊರಕೊಮ್ಮುನ 
ಕೃತಿಯೊಳಗೆ ಹೊರತು ಉಳಿದ ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ 
ತಿದ್ದಿ ನಯಮಾಡಿದರೆ ಅದು ಮೇಲಾಗುವುದು ಖಂಡಿತ. 

ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ವೃತ್ತಬಂಧಗಳು ಒಂದು ಥಿಲವಿಗೂ ಒಂದು ತೂಕಕ್ಕೂ 
ಬಂದು ಥಿಂತಿವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಅದೇ ರೀತಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ವಿಷಯಪ್ರತಿಪಾದನೆ 
ಸಂಪ್ರ ದಾಯಾನುಸರಣೆ ಮಾಜಿ ಹೊಸ ಬಗೆಯ ಕೆಲಸ ಸಕ್ಕೂ ರುಚಿಗೂ 
ಹೊಂದಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ ಸೈ ವಾದೀತು. ಈಗ ಸಂಕೀರ್ಣಜಾತಿಯ ದೊಡ್ಡ ಪದ್ಯ 
ಖಂಡೆಗಳನ್ನೂ ಪದಗಳನ್ನೂ ನಡೆಯಿಸಿಕೊಂಡು, ಎಂಟು ಹತ್ತು, ಹನ್ನೆ ರಡು, 
ಹದಿನಾರು ಪಾದಗಳುಳ್ಳ “ಮಿಶ್ರಬಂಧದ ನದ್ಯಗಳನ್ನು (018119 
Stanza is ಒಂದಾದ ಮೇಲೊಂದು ಹೆತ್ತಾ ರು ಬರೆಯುವಾಗ 
ಪ್ರತಿಭೆಗೆಸಮನಾದ ಅಭ್ಯಾಸವೂ ಶಿಕ್ಷಣವೂ; ನಾದಗಳ ಸ ಸ್ಟ ಎರಸಾಮರಸ್ಥ ವನ್ನು 
ಬಡಿದು ಜೋಡಿಸುವ, ರೂಢಿಸುವ, ಇಂದ್ರಜಾಲ ತೀರಿಸು. ಮೋಹಿಸುವ 
ನಿಲ್ಲಬೇಕಾದಾಗ ನಿಲ್ಲಿಸಿ EE ಣಾ? ಆಡಿಸಿ ಆದರೂ ಪಾದದ 
ಪ್ರಮಾಣವನ್ನಾಗಲಿ ಸಮತೆಯನ್ನಾ ಗಲಿ ಧಾರಾಳವನ್ನಾಗಲಿ ಬಿಗುಪುಬನಿ 
ಗಳನ್ನಾಗಲಿ ಕೆಡಿಸದಂತೆ ಕಾಪಾಡುವ ಜಾಣ್ಮೆಯೂ ಅಗತ್ಯವಾಗುವುವು. 
ಪ್ರತಿಭೆಯ ಜೊತೆಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಶಿಕ್ಷಣವೂ ಬೆಕಿತರೆ ಕಾವ್ಯದ ಚಂದವು 
ಹೆಚ್ಚುವುದು. ಸುಶಿಕ್ಷಿತವಲ್ಲದ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಓಟಿದಲ್ಲಿ ಅಸಮತೆಗಳು ತಲೆಹಾಕು 
ವುವು; ಪಾದಗಳು ಕುಂಟಬೇಕಾದೀತು ನಡಿಗೆಯು ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸೊರಗಿ 
ಕುಸಿಯಬೇಕಾದೀತು; ಬಂಧದಲ್ಲಿ ಶೈಥಿ ಲ್ಯವು ಪ್ರಬಲಿಸೀತು. ಸರಿಯಾದ 
ಸಂತತವಾದ ವಿವಿಧವಾದ ವಿಸಾ ಸ್ರಾರವಾದ ಪ್ರಯೋಗವಿಲ್ಲದಾದರೆ ಎಂಥ 
ಶಕ್ತಿಯೂ ಕ್ಷೀಣಿಸುವುದು. ಬಂಧದಲ್ಲಿ ಅಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನೂ ಅಸಡ್ಲೆಯನ್ನೂ 
ತೋರಿದರೆ ಲಾಭನೇನೂ ಇಲ್ಲ; ನಸ್ಯ ಬಹಳವುಂಟು. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ 


೨೪ ಕನಿಕಾವ್ಯದ್ಧ ಷ್ಟಿ 


ಕನಿಯು ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ ಜಾಗೃ ತವಾಗಿಟ್ಟು, ಕೇಳು ಕೆಲಸ 
ವನ್ನು ಮಾಡುವುದು ಅಯೋಗ್ಯ ವೆಂದರಿತ್ಕು Fe ನಾಕೆ, ನಾಳೆಗಿಂತ 
ಚಿ ದೊಡ್ಡ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಾಹಸಿಗನಾಗಿ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದುದು 
ಅವಶ್ಯಕ. ತಾನು ಬಳೆದುದೆಲ್ಲ ಸರಿ ತ ಮೋಹೆವನ್ನೂ ಅನಿವೇಕವನ್ನೂ 
ಸುತರಾಂ ಬಿಟ್ಟ ಹೊರತು "ಮೋಕ್ಷವಿಲ್ಲ. 

ಅಲ್ಲದೆ ತನ್ನ ಆತ್ಮತೃ ಫ್ಮಿಗಾಗಿ ಬರೆಯುವವನಾದರೂ ಅದರ ಸಂತೋಷವು 
ಇತರರಿಗೂ ಆಗಲೆಂದೇ ಅವರೂ ಅದನ್ನು ಮೆಚ್ಚಲೆಂದೇ ಅದನ್ನು ಇತರರ 
ಕಿವಿಗೆ ಹಾಕಲೆಳಸುವುದು; ಪ್ರಕಟನೆಗೆ ಕಳುಹಿಸುವುದು. ಆಗ ಅದರ 
ಗುರಿಯು ಹೊರಮುಖವಾಯಿತು. ಅವರನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೆ ಅಥವಾ 
ಗೆಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ತೀರದು. ಕವಿಗೆ ಎಲ್ಲರ ಪ್ರೀತಿಯೂ ಬೇಕು; ಯಾರನ್ನೂ 
ಆತನು ಬಿಡುವಹಾಗಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಹೊರಗಿನವರು ಯಾರು ಎಲ್ಲಿನವರು 
ಆ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಓದಿದರೂ ಅದನ್ನು ತಾವೇ ಹೇಳಿ ಹಾಡಿಕೊಂಡಾಗ, 
ಓದಿ ಸವಿಯುವ ಶಕ್ತಿ ಬರುವಂತೆ ಆತನು ಬರೆಯಜೇಕಾಗುವುದು. ತಾನು 
ಅನುಸರಿಸಿರುವ ಮಾರ್ಗವು ಇದೇ ಎಂದು ನಿಶ್ಚಾಸದಿಂದ ಓದುವವರು 
ಯಾರೇ ಆಗಲಿ ಅವರಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವಂತೈ ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಅಡಗಿರುವ 
ಯಾನುಜೋ ಒಂದು ಕ್ರಮ ಬ ಕೃತಿಯ ಓಟ ಹೀಗೈ ಅದರ ಜೀವಸ್ಥಾನ ನ 
ಗಳು ಇಂಥವು ಎಂದು ತಾಜಾ ಭಾವದ ಒತ್ತು, ಜಾರ್ಕು ಏರು 
ಸೊರಗು ಕುಣಿತ್ಯ ವಿಜೃಂಭಣಗಳು ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾವೇ "ನುನಗಾಣುವಂತೆ 
ಬರೆಯಬೇಕಾಗುವುದು. ಹೀಗೆ ಆನೇಶಸಾವನೆಯಂತೆಯೇ ಕೃತಿಸಾಧನೆಯೂ 
ದೊಡ್ಡ ತಪಶ್ಚರ್ಯೆಯಾಗುವುದು. 

ತೋಪು ಸರಸ ಸತಿಯ ಉಪಾಸಕ. ಉಪಾಸಕನಂತೆ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ದೇವಿಯ ಅರ್ಚನೆಗೆ ನೆರೆಯುತ್ತಾಕೆ. ತನ್ನ ಅಂತಃಕರಣ 
ಗಳನ್ನು ಪರಿಶುದ್ಧವಾಗಿ ಇಟ್ಟ್ರುಕೊಳ್ಳು ವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಪುಷ್ಟಿ ಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ವುದರ”. ಜೊತಿಗೆ ಅವಕ್ಕೆ ವಿಶಾಲ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತ ಹೋಗು 
ತ್ತಾನೆ. ಉಪಾಸನೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಆತನಿಗೆ ಅರ್ಚಕನ ಹಾ ಸೇರುತ್ತದೆ. 
ಸರಸ್ವತಿಯ ಗುಣಗಾನವೇ ಅವನ ಸಂತತ ಪ್ರಯತ್ನ. ಇತರ ಅರ್ಚಕರಂತೆ 
ಅವನು ತನ್ನ ದನಿಯ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಸ್ವಾಧಿಕಾರವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ಇತರರಾರೂ ಪ್ರವೇಶಿಸದಂತೆ ಅಡ್ಡಿ ಒಡ್ಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆತನು ಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ 


ಕನಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ ೨೫ 


ದಕ್ಷಿಣೆಗಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವನನಲ್ಲ.* ತನ್ನ ದೇವರನ್ನು ದಿನದಿನಕ್ಕೂ 
ಹೊಸಹೊಸದಾಗಿ ಶೃಂಗಾರ ಮಾಡುವನು. ಸಮಗ್ರ ಪ್ರಪಂಚದಿಂದ ಭಾಗ್ಯ 
ವನ್ನು ಹೊತ್ತು ತಂದು ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಕೆ ಅರ್ಪಿಸುವನು. ಬಣ್ಣ ಚಿತ್ರ ನಾದ 
ಗಳಿಂದಲೂ, ಅರ್ಥ ಧ್ವನಿ ರಸಗಳಿಂದಲೂ ದೇವರ ಸುತ್ತಲೂ ಪ್ರಭಾವಳಿ 
ಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವನು. ಎದುರಿಗೆ ಕುಳಿತು ದಣಿವಿಲ್ಲದೆ ಹೃದಯವನ್ನು 
ಬಿಚ್ಚಿ ಹಾಡುವನು. ಬಂದವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಸಂಭ _ಮದಿಂದ 
ತನ್ನ ದೇವರ ದಿವ್ಯ ಶೃಂಗಾರವನ್ನು ತೋರಿಸುವನು. ನೋಡಬನ್ನಿರೆಂದು 
ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಕೂಗಿ ಕರೆಯುವನು. ತನ್ನ ಭಕ್ತಿಯೂ ನ್ರೀತಿಯೂ ಆನೇಶವೂ 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಉಂಟಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿಕೊಡುವನು. ಪೂಜೆಗೂ ಸಂತೋಷಕ್ಕೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಜನರು ಜೊತೆಸೇರಿದಂತೆಲ್ಲ ಆತನ ಸಂತೋಷ ಹೆಚ್ಚು 
ವುದು. ಆತನ ಹಾಡು ಇಂಪಾಗುವುದು. ಅವನ ಹೈದಯದ ಕಾವೂ 
ತುಂಬೂ ಸವಿಯೂ ಇವರಿಗೂ ಬರುವುವು. 

ಕಾವ್ಯವು ಜನರನ್ನು ಕೇವಲ ತಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಸಂತೋಷಷಪಡಿಸಿಬಿಟ್ಟರೆ ಕೃತಾರ್ಥ 
ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಸಂತೋಷವು ಆನಂದವಾಗಬೇಕು. ಆನಂದವು ಆಳವಾದ 
ಹರುಷ. ದೇಹ ಮನಸ್ಸುಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಕೊಡುವ ಆತ್ಮದ 
ತುಂಬು ಹರುಷಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿದ್ದು. ಆದುದರಿಂದ ಒಳಗೆ ಅನುಭವಿಸ 
ಬೇಕಾದ್ದು. ಸುಖದ ಮೂಲಕ, ಶಾಂತಿಯ ಮೂಲಕ, ಕರುಣೆ ಶೋಕಗಳ 
ಮೂಲಕ್ಕ ವೀರ ಹಾಸ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ ಒಳಗೆ ಕರಣಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ತೊಳೆದು 
ಆ ಹರುಷವು ಶುಚಿಗೊಳಿಸುವುದು. ಭಾವೋನ್ನತಿಯನ್ನೂ ಸತ್ವದ ಉದ್ರೇಕ 
ವನ್ನೂ ತಂದುಕೊಡುವುದು. ಎಷ್ಟೇ ಸ್ವಸಂಪೂರ್ಣವಾದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯವು 
ಉತ್ತಮ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಾಧನ; ಬಾಳಿಗೆ ಬೆಳಕು; ಆತ್ಮಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಪೋಷಿಸುವ ಸಾರವಸ್ತು. ಕೇವಲ ವಿನೋದದಲ್ಲಿ ಸರ್ಯವಸಾನವಾಗತಕ್ಕ 
ದೃಲ್ಲ. ಕಾಲ ದೇಶ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಮೃದುವಾಗಿಯೋ ಶಾಂತ 
ವಾಗಿಯೋ ಭೀಷಣವಾಗಿಯೋ ಪ್ರಚಂಡವಾಗಿಯೋ ಆಗುವುದು; ಆಗ 
ಬೇಕಾಗುವುದು. ಹೇಗೆಯೇ ಆಗಲಿ ಅದರ ತಳದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಆತ್ಮದ ಸತ್ವ 


1 ಅದೇ ಜೀನನಮಾರ್ಗವಾಗಿರುವವರ ಪರವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಯಾವ ಆಕ್ರೋಶವೂ ಇಲ್ಲ. 


ಅಂಥನರೂ ಅನೇಕರು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ತಮ್ಮ ದೇವರನ್ನು ಸಿಂಗರಿಸಿ ಪೂಜಿಸಬಲ್ಲ 
ರೆಂದೂ ಪೂಜಿಸುತ್ತಿ ರುವರೆಂದೂ ಬಲ್ಲೆ. 


೨೬ ಕನಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ನಿದ್ದ ಹೊರತು ಅದಕ್ಕೆ ಜೀವಕಳೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಆತ್ಮದ ಗುಣವು 
ದೊಡ್ಡದಾದಷ್ಟೂ ಮಾನವನ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಅದರ ಅರ್ಥವೂ ಅವಶ್ಯಕತೆಯೂ 
ಸಹಾಯವೂ ಹೆಚ್ಚಾಗುವುವು. 

ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ಸಾಮಗ್ರಿ ಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕವಿಯ ಚಿತ್ತವೇಧಕವಾಗಿ ಅವನ 
ಹೃದಯವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತಿರುತ್ತವೆ; ಮೋಹಿಸುತ್ತಿರುತ್ತವೆ;, ಸಹಾಯ 
ಸಹಾನುಭೂತಿಗಳನ್ನೋ ವಿಷ ನಿರೋಧಾದಿಗಳನ್ನ್ನೋ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. 
ಅವುಗಳ ಹೊರ ರೂಸದಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರ ಸೌಂದರ್ಯ, ಸೌಕುಮಾರ್ಯ, ನೈಭವ, 
ಕಠಿಣತೆ, ಕ್ರೌರ್ಯ ಇವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತೇ ಮನಸ್ಸು ಅನಂತವಾಗಿ ಹೂಡಿ 
ಬಾಹೃಪ್ರ ಸಂಚದ ಅರಿವನ್ನೇ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಿ ರುವಾಗಲೂ ಅವನ್ನು 
ಕಾಣುವ ಕಣ್ಣು ಎಸ್ಟು “ತವಾಗಿ ಸೂಕ್ಷ ಗ್ರಾಹಿಯಾದಕೆ ಜ್‌ 
ನೋಟವು ಅಷ್ಟು ನಿಶ್ಚ ಯವಾಗುವುದ್ಳು ಸೂಕ್ಷ ವಾಗುವುದು. ಯಾವ 
ವಿಧದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರಿಯಗೋಚರವಾದರೂ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ವಸ್ತು 
ಮಾರ್ಪುಗೊಳ್ಳು ವುದು. ಅವನ ಆಗಿನ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ನಿಸರೀತವಾಗಿ ಕಾಣು 
ವುದು; ಅನಯರ ವರ್ತಿಸುವಂತೆ ತೋರುವುದು; ; ಕಳೆಗೊಂಡು ದಿವ್ಯ 
ರೂಸವನ್ನು ತಳೆದಂತೆ ಇರುವುದು. ಆಗಿನ ಭಾವ, ಬುದ್ಧಿ, ದೈ ಷ್ಟಿ, ಉದ್ದೆ ಹ 
ಇವುಗಳಿಗೆ. ಅಧೀನವಾಗಿ ಅವನ ನುಡಿಯನ್ನು ನಡೆಯಿಸುವುದು. ಎಂದರೆ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಗುಣದ ಬಣ್ಣ ಕಳೆ ತೂಕಗಳಿಂದ ಬಣ್ಣ ಗೊಂಡು ರಂಜಿಸುವುದು. 
ಹೊರಗಿನ ವಸ್ತು ಪ ಸೇಚಕ್ಕೆ ೦ತ ಅನನು ಕಾಣಿಸುವ ನೋಟವು ಸತ್ಯಕ್ಕಿಂತ 
ಸತ್ಯ ವಾದ್ರ ಚೆಲುನಿಗಿಂತ ಚೆಲುವಾದ ಒಂದು ಹೊಸ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು 
ಈತ ಮಾಡುವುದು. ಈ ಪ್ರಪಂಚದ ಸೌಂದರ್ಯವು ಇತರ ಹೃದಯ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಕ್ಕು ಅಲ್ಲಿ ತಗಿ ರಾಗ ಭಾ ನಗಳನ್ನು ಎಚ್ಚರಗೊಳಿಸಿ 
ಧಿಸತ್ಯ ಮಾಡುವುದು. ಕನಿ ಹೈದಯದ ಪರಿಚಯವನ್ನೂ ಸ್ನೇಹೆವನ್ನೂ 
ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು ಇಬ್ಬರನ್ನೂ ಅಲ್ಲಿನ ಕಾನಿನಿಂದ ಬೆಸೆಯುವುದು. ಕನಿ 
ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಪ ಶ್ರಸಂಚವು ಎಷ್ಟು ಶುದ್ಧ ವಾಗಿ ಮೃದುವಾಗಿ, ಸ ತಂತ್ರವಾಗಿ, 
ವಿನಿಧಸಂಸದ್ಯುತ್ತ ವಾಗಿ ಪ್ರತಿಫಲಿಸುವುರೋ ಅಷ್ಟು ಸೌಖ್ಯದಿಂದ. ಅದು 
ಇತರರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕೊಂಡು, ಅವರ ಬಾಳಿಗೆ "ಅನ್ವಯಿಸಿ, ಬದುಕನ್ನು 
ತಿದ್ದಿ, ಅವರ ಅಂತಃಕರಣ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ನಯ, ಹರುಷ. 
ಧೈರ್ಯ, ಸ್ಮೈರ್ಯಗಳನ್ನು ಹೊರಕ್ಕೆ ತರುವುದು. ಕಣ್ಣೀರಿಂದ ಅಲ್ಲಿನ 


ಕವಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ ೨೩ 


ಕಠಿಣವನ್ನು ಕರಗಿಸಿ ಕರುಣೆಯನ್ನು ಹೊರಕ್ಕೆ ತರುವುದು. 

ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ದೊರಕುವುದು ಕವಿಯ ಸಹವಾಸ. ಅದರ 
ಆಳದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವುದು ಆತನ ಜೀವ. ಆದುದರಿಂದ ಕನಿ ಕಾಣಿಸುವ ಸತ್ಯ 
ದರ್ಶನವು ಯಾನ ಬಗೆಯದಾಗಿರಜೇಕೆಂಬ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಆತನು ಬಹಳ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ವಹಿಸಿದವನಾಗಿರಬೇಕು. ಯಾವ ಕೃತಿಯೇ ಆಗಲಿ 
ಆತನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನೇ ಏರಬಲ್ಲದು? ತನ್ನಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಗುಣವನ್ನೂ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನೂ ಕನಿ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಬರಿಸಿಯಾನು? ಕಾವ್ಯದ 
ಮಟ್ಟವು ಎಷ್ಟು ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಏರಬಹುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಹೀಗೆ, ಕನಿಯ 
ಆತ್ಮದ ಉನ್ನತಿಯೂ ಚಿತ್ತವಿಶೇಷವೂ ನಿರ್ಧರಿಸುವುವು. ಎಂತಹ ದೊಡ್ಡ 
ಕನಿಯೇ ಆಗಲ್ವಿ--ತನ್ನ ಕವಿತೆ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಸಮಾಪ್ತಿ ಹೊಂದಲಿ 
ಕೇವಲ ಕಥಾರಚನೆಯಾಗಲ್ಕಿ ಜೀವನದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಾಗಿರಲಿ ನೀತಿ 
ಜೋಧಕವಾಗಿರಲಿ ಅಥವಾ ಹಾಸ್ಯಪಂಥವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿರಲಿ -- ಅದರಲ್ಲಿ 
ಆತನು ಉತ್ತಮವಾದ ಭಾವರಸಗಳನ್ನು ತುಂಬಬೇಕು. ಅಮೃತವನ್ನು 
ಕರೆಯಬೇಕು. ಅದಿಲ್ಲದೆ ಆಕ್ರೋಶ, ಬೇಸರ, ನೀರಸತೆ, ಕಾಠಿಣ್ಯಗಳನ್ನು 
ತುಂಬಿದಕೆ ದಾಹದಿಂದ ನೀರು ಬೇಡಲು ಬಂದವರಿಗೆ ವಿಷಪಾನವನ್ನೊದಗಿಸಿ 
ದಂತಾಗುವುದು. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ದ್ರೋಹಮಾಡಿದಂತಾಗುವುದು. ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆತ್ಮದ್ರೋಹಮಾಡಿಕೊಂಡ ಹಾಗಾಗುವುದು. 

ಕನಿಯು ಪ್ರಸಂಚವನ್ನು ಕಣ್ಣು ತುಂಬ ನೋಡಲಿ; ತನ್ನ ಆನೇಶಗಳು 
ಒಂದು ಹದಕ್ಕೂ ಪಾಕಕ್ಸೂ ಬರುವಂತೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಒಂದು 
ಶಾಖದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲಿ; ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮುದ್ರೆಯನ್ನು ಕವಿತೆಯ ಮೇಲೆ 
ಹಾಕಲಿ;* ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ ಸಾತ್ವಿಕದಿಂದ ಮಿಡಿ 
ಯುವ ಒಂದು ಮೃದುಜೀವನವನ್ನೂ ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿ ಅರ್ಪಿಸಲಿ; ಅದರಿಂದ 
ಪ್ರನಂಚದ ಸತ್ವವು ಬೆಳೆಯುವಂತಾಗಲಿ. ಎಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ತಿಳಿದಿದೆ ಕಂಡಿದೆ, 
ಕೇಳಿದೆ, ತಿಳಿಯಬೇಕಾದುದು ಇನ್ನಾವುದೂ ಉಳಿದಿಲ್ಲ, ಎಂದು ಜಗತ್ತೇ ತೃಪ್ತಿ 
ಪಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದೆಯೋ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ ನೋಟವನ್ನೂ, ಭಾವನನ್ಭ್ಯೂ 
ಚೆಲುವಿನ ಅನುಭವವನ್ನೂ ಉದಾತ್ರತೆಯನ್ನೂ ತಂದು ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸಲಿ; 


* ಅನನು ನಿಜವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾದರೆ ಆ ಮುದ್ರೆ ಬಿದ್ದೇ ಅವನ ವಾಣಿ ಕೇಳುವುದು. 


೨೮ ಕನಿಕಾವ್ಯದ್ಧಷ್ಟಿ 


ಎಲ್ಲೆಡೆಗೂ ಸಂತೋಷವನ್ನೂ ಶ್ರದ್ಧೈಯನ್ನೂ ಧೈರ್ಯವನ್ನೂ ನೀರ್ಯವನ್ನೂ 
ಎರೆಯಲಿ; ವಿಶ್ವನಿಶಾಲವಾದ ಕನಿಕರವನ್ನೂ ಸಹೆನೆಯನ್ನೂ ಮಾನನ 
ಪ್ರೀತಿಯನ್ನೂ ನಟ್ಟು ಬೆಳೆಯಿಸಲಿ. ಇಹವು ಸ್ವರ್ಗದ ಬೀಡಿನಂತೆ ಆಗುವ 
ಸೌಮನಸ್ಯವನ್ನು ಬಿತ್ತಿ ಬೆಳಸಲಿ. ಇದೇ ಕನಿಯ ಮುಖ್ಯ ಕೆಲಸ. 

ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಗೂ ಎಡೆಯಿಲ್ಲ; ಯಾವ 
ಭಾವದಾಸ್ಯಕ್ಕೂ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ; ಯಾವ ಕೃತಕ ಸೌಂದರ್ಯಗಳಿಗೂ 
ಬೆಲೆಯಿಲ್ಲ; ಯಾವ ಸದ್ಯಃಫಲದಾಸೆಗೂ ಗೌರವವಿಲ್ಲ; ಯಾವ ಧರ್ಮ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯಕ್ಕೂ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯಕ್ಕೂ ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ. ಕಡೆಗೆ ಕೇವಲ ನಯ, ನಾಜೂಕ್ಕು 
ಮೃದು ಬೆಡಗು, ಚೆಲುವು ಸೌಂದರ್ಯಗಳು ಕೂಡ ಇಂತಹೆದರೊಡನೆ 
ತೂಕಕ್ಕೆ ನಿಂತಾಗ ಕಡನೆಯ ಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವುವು. ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ, 
ಅಸರಾಜಿತವಾದ ಮನಸ್ಸು, ಉದ್ದಾಮಗುಣ್ಯ ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಭವ್ಯತೆ, 
ಮಂಗಳದೃಷ್ಟಿ ಇವುಗಳು ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಅಧಿಪತ್ಯಮಾಡುವುವು. ಸನ್ನಿ 
ವೇಶವು ಎಂತಹುದೇ ಆಗಲಿ ಕೀಳು ಕಲ್ಪನೆ ಅನ್ಯಾಯ, ನಿಕಾರ್ಕ ಅಸತ್ಯ, 
ದೌಷ ಸ ಅರಸಿಕತೆ, ಔದೃತ್ಯ ಸ್ರಿ ಕವಿಜೀವನಕ್ಕೂ ಎಂದಿಗೂ 
ಒಡೆಯಡಿಕೆಯಿಲ್ಲ. ಅವು ಕವಿಗಳ ಹುಟ್ಟು ವೈರಿಗಳು; ಅವುಗಳನ್ನು 
ನಾಶಮಾಡುವುದಕ್ಕೇ ಕನಿತೆಯು ಹುಟ್ಟು ಸೃಜ” ಆ ಕೆಲಸನೇ ಎಲ್ಲ ಕಾವ್ಯದ 
ಕಲೆಯ, ಶಾಸ್ತ್ರದ್ರ ಧರ್ಮದ, ಮತದ ಅಷ್ಟೇ ಏನು ಎಲ್ಲ ಮಾನಪೋ 
ದೃಮದ ಸರಮೋದ್ಲೀಶ, ಪರಮ ಕರ್ತವ್ಯ. "' 

ಎಲ್ಲಿನವರೆಗೆ ಈ ಬಗೆಯ ವಿಷದ ಬಿತ್ತಗಳು ಬದುಕನ್ನು ಹೊಲೆಗೆಡಿಸು 
ಪುವೋ ಸಂಕಟಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸ ುತ್ತನೆಯೋ ಅಲ್ಲಿನವರೆಗೂ ಕವಿಯ ಮನ 
ಸಿಗೆ ಶಾಂತಿಯಿಲ್ಲ; po ನಾಠಿಗೆಗೆ ವಿರಾಮವಿಲ್ಲ; ಅವನ ಲೇಖನಿಗೆ 
ಬಿಡುವಿಲ್ಲ. ಆಗಲೂ ಕನಿ ಮಾತ್ರ ಕಂಣಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಕಠಿಣವನ್ನಾಗಲಿ 
ಅನ್ಯಾಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಅನ್ಯಾಯವನ್ನಾಗಲಿ ಎದುರು ನಿಲ್ಲಿಸಲು ತೊಡಗ 
ಬಾರದು. ಕರುಣೆ ಪ್ರೀತಿ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಸಹನೆ ವಿಶಾಲಬುದ್ಧಿ, ಕ್ಷಮೆ, 
ಔದಾರ್ಯಗಳೇ ಕವಿಯ ಆಯುಧಗಳು. ಅವುಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ 
ತಾಮಸವನ್ನೂ ಆತನು ನಿವಾರಿಸಬೇಕು. ಕೆಟ್ಟುದರ ಕೆಟ್ಟ ತನವು'' ಅದಕ್ಕೇ 
ಅಸಹ್ಯ A ಮಾಡಿ ಅದರ ಹ ದಯವನ್ನು ತಿಕಿಯಿಸಬೇಕು. ಮೃ ದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಗೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ. ಧರ್ಮದ ಹೊರ ರೂಸದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿ 


ಕನಿಕಾವ್ಯದ್ಧ ಷಿ, ೨೯ 
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ವಂಚಿಸುತ್ತ, ಅತಿ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿರುವ ದೌಷ್ಟ್ಯ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಜನರ ಮನ 
ಸನ್ನು ಸೆಳೆಯಬೇಕಾದಾಗ ಮಾತ್ರ ಅದು ನಿಷ್ಮುರದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ವಹಿಸಿ ಇತರ 
ಎಲ್ಲ ದನಿಗಳನ್ನೂ ಮುಳುಗಿಸಿ ತುತೂರಿಯಂತೆ ತನ್ನ ಕರೆಯನ್ನು ತಾರಕ್ಕೆ 
ಎತ್ತಬೇಕಾಗುವುದು. ಅಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶದ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಗೆ ಕುಂದು 
ಬಾರದಂತೆ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವು ಅಮೃತವಾಗುವಂತೆ ಜಾಗೃತವಾಗಿರಬೇ 
ಕಾಗಿರುವುದು. ಸತ್ಯ, ನ್ಯಾಯ್ಕ ಆರ್ಜವಗಳ ಸೇವೆಗೂ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೂ 
ನಿಂತು, ಅವುಗಳ ದಿವ್ಯದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು, ಜನರ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಕಿಲುಬುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಹರಿಸ್ಕಿ ಬಾಳಿಗೆ ಹೊಸ ರಕ್ತವನ್ನೂ ಚೈತನ್ಯವನ್ನೂ 
ತುಂಬುತ್ತ, ಶುಚಿ ಸತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪಕ್ಷಪಾತವನ್ನೂ ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನೂ 
ತುಂಬುವ ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಇತರ ಯಾವ ವಿಧಾನದಿಂದಲೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ಶುಭ 
ಪರಿಣಾಮವು ಸಾಧಿತವಾಗುವುದು. ಅಂತಹೆ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಲಾಭದ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಅದೇ ಪ್ರಮಾಣ. ಅದೇ ಫಲ. ಸ್ವರಸಬಲದಿಂದ ಅದು 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಲಿಸಿ ಸವಿ ಮಾಡುವುದು. ಇಂತಹೆ ಕನಿ ಹೃದಯವು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಹೊಂದಿದಂತೆಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯನ ಮೂರ್ತಿ ಬೆಳೆಯುವುದು; ಕಾವ್ಯವು 
ಮನುಷ್ಯನ ಅತ್ಯುದಾತ್ರ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ನೆಲೆಬೀಡಾಗುವುದು. 

ಈ ಸ್ಥಿತಿಯು ಇಂದಿನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಬಹು ದೂರದಲ್ಲಿದೆ ; ನಮ್ಮ 
ಕೈಗೆ ಎಟುಕದಷ್ಟು ಎತ್ತರದಲ್ಲಿದೆ. ಅದರ ಬಳಿಗೆ ಪ್ರತಿ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಸಾರುವುದು 
ನಮ್ಮ ಕೆಲಸ; ಅದಕ್ಕೆ ಕೈಚಾಚಿ ಕರೆಯುವುದು ನಮ್ಮ ಕೆಲಸ. ಈ ಭವ್ಯ 
ಧ್ಯೇಯನೇ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಮಾಡುವವರಿಗೆಲ್ಲ ದೇವರು; ಅದರ ಸಾಧನೆ 
ಯೊಂದೇ ಪೂಜೆ; ಅದರ ಸೇವೆ ಪ್ರಚಾರಗಳೇ ದೇವರ ಸೇವೆ. 

ಇಂತಹ ಕನಿಜೇನನನನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳುವುದು ಎಲ್ಲರ ಪಾಲಿಗೂ ಬರುವ 
ಭಾಗ್ಯವಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ತಿಳಿದು ತಮ್ಮ ಶಕ್ತಿಯ ಮಟ್ಟಗೆ ಸೇನೆಮಾಡು 
ವುದು ಮಾತ್ರ ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳ ಪಾಲಿಗೂ ಬರಬಹುದಾದ ಕೆಲಸ. ಇಂತಹ 
ಉದ್ಯಮ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಗಳಾಗಿ, ಬೇಕಾಗುವ ಎಲ್ಲ ಅನುಕೂಲ 
ಗಳನ್ನೂ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನೂ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುವುದು ಮಾತ್ರ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಎಲ್ಲ 
ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸುಲಭವಾಗಿ ದೊರೆಯಬಲ್ಲ ಪುಣ್ಯ. ಅಂತಹ ಪುಣ್ಯವನ್ನು 
ನಮ್ಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟ ಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ನಾನು ತಮ್ಮನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 


ಕಲೆಯ ಪ್ರಪಂಚ 


ಸಂಗೀತೃ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ನಾಟ್ಯ ಇವನ್ನುನಯಕಲೆಗಳೆನ್ನುವುದು 
ವಾಡಿಕೆ. ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಒಂದು ಧರ್ಮವಿದೆ; ಒಂದೊಂದಕ್ಕೂ 
ವಿಶೇಷ ಲಕ್ಷಣಗಳಿವೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಧರ್ಮವೇ ಕಲೆಯ ಮೂಲಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಕಲೆಯ ಉತ್ಪತ್ತಿ ಹೇಗೆ? ಗುರಿಯೇನು? - ಎಂಬುದು 
ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಈ ಸಣ್ಣ ಲೇಖನದ ವಿಷಯ. 

ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಯಾವ ಪದಾರ್ಥವನ್ನು ಕಂಡರೂ ಅಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ 
ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. ಪ್ರಯೋಜನದ ಎಣಿಕೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಇನ್ನೊಂದು 
ಮನೋಹರವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಗುಣಗಾನ ಮಾಡಿ ಪಕ್ಷಪಾತ ತೋರಿಸು 
ತ್ತೇವೆ. ಇದು ಏಕೆ ಎಂಬುದು ನಮ್ಮ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಹ ಡುವ ಸಂಗತಿ. 
ಆದರೂ ಅಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಭಾಗಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಈ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ 
ಆದಕ್ಕೆ ಎರಡನೆಯ ಸ್ಥಾನ. ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನವೆಂದರೇನು? ಅದರ ಜೀವ 
ಎಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬುದೇ ಇಲ್ಲಿ ಸರ್ಯಾಲೋಚ್ಛ. 

ಪ್ರತಿ ಕಲೆಗೂ ಸಾಧನಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ: ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣ, ಕುಂಚ 
ಹಲಗೆ, ಕಾಗದ ಬಟ್ಟಿ ಸಾಧನಗಳು; ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಕಂಠಗುಣ, ಪಾದ್ಯ 
ಗಳು ಹಾಗೆ; ನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ತಾಳಗತಿ, ಅಂಗಭಂಗಿಿ, ಚಲನೆ ಸಾಧನಗಳು; 
ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಮಣ್ಣು, ಕಲ್ಲು ಗಾಕ್ಕೆ ಮರ, ಲೋಹ ಬಟ್ಟೆ ಅರಗು, ಬೆಂಡು 
ತಡಿ ವಸ್ತುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಕಾಣೆ ಕಡೆಗೋಲು, ಗಜಗೆಡ್ಡಿ ಉಳಿ, ಸುತ್ತಿಗೆ 
ಸಾಧನಗಳು; ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮಾತುಗಳ ಶಬ್ದಾರ್ಥ ಧ್ವನಿ ಅನು. ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಸಜಾತಿಗಳುಂಟು. ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ರೇಖಾಚಿತ್ರವೂ ನರ್ಣಚಿತ್ರವೂ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ರೀತಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತವೆ; ನಾಟ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ ಭಾಗ್ಯ ನರ್ತನ 
ಭಾಗ ಬೇಕಿ ಬೇರೆ; ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಮಂದಿರಶಿಲ್ಪ, ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪ ಬೇಕಿ ಬೇಕೆ.* 


sk ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪ ದೆ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ ಘನಿಸಿ ( 1110260 Danco ) ಕಾಣುವುದೆನ್ನು 
ವರು. ನೃತ್ಯವನ್ನು ದ್ರವಶಿಲ್ಪನೆನ್ನ ಬಹುದು ( Liquid Sculpture). ವಾಸ್ತು 
ಘನಿಸಿದ ಸಂಗೀತದಂತೆ; ಸಂಗೀತ ದ ದ್ರವವಾಸ್ತು ವಿನಂತೆ. 
೩೦ 
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ಒಂದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ಸಹಾಯ ಕೊಡಬಹುದು; ಕಳೆತುಂಬು ಹೆಚ್ಚಿಸ 
ಬಹುದು. ಸಂತೋಷ ಪ್ರಯೋಜನಗಳು ಕೂಡಿ ಎರಡು ಅಥವಾ ಹಲವು 
ಕರೆಗಳ ಮೇಳದಿಂದ? ಕಾಂತಿಪ್ರಭಾವಗಳ ಅತಿಶಯತೆಯೂ ರಂಜನಾ 
ಶಕ್ತಿಯೂ ಹೆಚ್ಚಬಹುದು. ಒಂದು ಕಲೆ ಕಣ್ಣಿಗೊ ₹ನಿಗೊ ಯಾವಪೊಂದು 
ಅನುಭವಾಂಗಕ್ಕೊ ಹೆಚ್ಚು ತೃಪ್ತಿ ಕೊಡಬಹುದು. ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ನಾಟ್ಕ, 
ಅಭಿನಯ --- ಇವು ಮೊದಲು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಗೋಚರ. ಸಂಗೀತ, ಮೊದಲು 
ಇನಿಗೆ; ಶಿಲ್ಪ, ಸ್ಪರ್ಶಕ್ಕೆ, ಕಣ್ಣಿಗೆ. ಕೆಲವುಗಳ ಅನುಭವ ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ 
ಸುಖ; ಕೆಲವಕ್ಕೆ ಜನಸಂಗತಿ ಕಳೆ ಕೊಡುವುದು. ಚಿತ್ರಗಾನಗಳಲ್ಲಿ ನೇರ 
ವಾದ ಹೊರ ಪ್ರಯೋಜನ ಇದ್ದರೆ ಇರಬಹುದು, ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಬೇಡ. ಮಂದಿರ 
ಶಿಲ್ಪ ಹಾಗಲ್ಲ; -- ಜನದ ವಾಸಕ್ಕೊ ನೆರೆತಕ್ಕೊ ಪೂಜಾ ಇಥವಾ ಸಭಾ 
ಕಾರ್ಯಕ್ಕೊ ಆದುದು. ಕೆಲವು ಅರ್ಥಶಕ್ತಯಿಂದಲೇ ಪೂರ್ಣವಾಗಬೇಕು, 
ಸಾಹಿತ್ಯದಂತೆ ; ಕೆಲವಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅರ್ಥಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಇಲ್ಲ ಸಂಗೀತ 
ನರ್ತನಗಳಂತೆ. ಹಾಗೆ ಇಲ್ಲದಿರುವುದೇ ಅವುಗಳ ಹಿರಿಮೆ.* ಪ್ರಯೋಜನವೂ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಸ್ರಕಾಶನವೂ ಕಾರ್ಯಪ್ರ ಜೋದನೆಯೂ ಎಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವೋ 
ಅಲ್ಲಿ ಸಮಾಜಸಂಬಂಧವೂ ವೃವಹಾರದ ಬೆಲೆಗಳೂ ಮುಂದಾಗುವುವು. 

ಈ ಸಾಧನಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬೇಕು? ಅವುಗಳ ಗುಣವೇನು, 
ಬಲಸೇನು? ಅವುಗಳ ಸಮ್ಮೇಳನ ಯಾವ ರೀತಿ ಆದರೆ ಕೆಲಸ ಚೆನ್ನಾಗು 
ವುದು ಎಂಬುದು ಕೃತಿಕಾರನ ಅನಧಾನದಲ್ಲಿರತಕ್ಕದ್ದು: ಅವನ್ನು ಉಪ 
ಯೋಗಿಸುವ ಆತನ ವಸ್ತು ಪರಿಜ್ಞಾನ ಲೋಕಾನುಭವ, ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ತಿಳಿವಳಿಕೆ, ಕಾರ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮುಂತಾದವೂ ಅಗತ್ಯವೂ ಹಾಗೆಯೇ. ಕವಿಯ 

ಉದಾ. ಗಮಕದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ, ಸಂಗೀತ; ವಾಸ್ತುರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಆಕ್ಕತಿಶಿಲ್ಪ, ಚಿತ್ರ; 

ನಾಟಿಕ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ್ಕ ವೇಷಭೂಸ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ, ನೃತ್ಯ, ಚಿತ್ರ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಗಳ ಮೇಳದಂತೆ. 

1 ಬರೆದಿಟ್ಟಿ ಸಂಗೀತವೂ ಅಚ್ಚಾದ ಕವಿತೆಯೂ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಮೊದಲು ಗೋಚರವಾದರೂ 
ಒಂದು ನಾಡೆಮೇಳವಾದ ಹೊರತು ಅಪೂರ್ಣ; ಇನ್ನೊಂದು ಶಬ್ಮೂರ್ಥಗತಿ 
ಯಾಗಿಯೇ ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳ ಬೇಕು. 

* ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳೂ ಶುದ್ಧ ಸಂಗೀತದ ( ಉದಾ. ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ) ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಿ 
ಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆಯಲು ಬಯಸುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವುದುಂಟು. 


4೨ ಕವಿಕಾನ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಕೃತಿ ಕಾವ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಕವಿಯ ಕವಿತನದ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಹೇಗೆ ಒತ್ತಿ 
ಹೇಳುವುದೋ ಹಾಗೆಯೆ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಕೃತಿಕಾರನು ಕಲೆಗಾರನಾಗಿ 
ರುವುದು ಮೊದಲ ಅಗತ್ಯ. ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಂತೆ ಉಸಕರಣಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ನಯದ ಅಥವಾ ವ್ಯಂಜನೆಯ ಕೆಲಸ ಆತನಿಗೆ 
ಸೇರಿದ್ದು. ಈ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯದ ಕುಶಲತೆ, ನಾಜೂಕು ನುಣುಪು 
ಸಮ್ಮಿಶ್ರಣ ಅಥವಾ ವಿನ್ಯಾಸ ಚಾತುರ್ಯ, ಕಲಾವಸ್ತುನನ್ನು ಸ್ಥಿರವಾಗಿ 
ಉಳಿಸಲು ಕೈಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಹದಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಇದೆಲ್ಲ ಕಸಬು 
ದಾರಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು : ಒಂದು ಕಾರ್ಯಾಗಮ, ತಂತ್ರಲೋಕ, 
ವಿಧಾನಸ್ರಪಂಚ. ಯಾವ ಕಲೆಗಾರನಿಗೆ ವಸ್ತುಪರಿಜ್ಞಾನವೂ ಸಾಧನದೆ 
ಪರಿಚಯವೂ ನಿಪುಣತೆ ಕೈಚಳಕಗಳೂ ಮೇಲೊ ಇಂಥವನ ಕೃತಿ ಮೇಲಾಗ 
ಬಲ್ಲದೆಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುವ ಸಂಗತಿ .ಇವುಗಳದು ಉನಕರಣಯೋಗ, -- 
ಕಲೆಯ ಸತ್ವಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಲ್ಲ. ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿ ಬಂದ 
ಸಮಯಗಳೂ ಸಂಕೇತಗಳೂ ರೀತಿನಿಯಮಗಳೂ ಹಾಗೆಯೇ. ಅವನ್ನು 
ಕಲಿತಿದ್ದು ಎಂದಿನಂತೆ, ಎಲ್ಲರಂತೆ ಚೆನ್ನಾಗಿಯೊ ಮೇಲಾಗಿಯೊ ಬೀಳಾಗಿಯೊ 
ಕೆಲಸ ತೂಗಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಕೂಡ ಅಂತೆಯೇ. ಇಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ನೆನಪು, ಅಭ್ಯಾಸ 
ಕೈಪಳಕೆ ಮುಂದಾಗುವುವು. ಕಲೆಗಾರನಿಗೆ ಇವೆಲ್ಲ ಹೊರಗಿನ ನೆರವು. ಇದು 
ಕುಶಲಕರ್ಮಪ್ರಸಂಚ. ಹಲವೇಳೆ ಬರಿಯ ಕಲಿತ ಪಾಠ ಒಪ್ಪಿಸುವ, 'ಅನು 
ಕರಣದ ಅಥವಾ ಅನುವಾದದ ಕೆಲಸ. ಜೊತೆಗೆ ಕಲೆಗಾರನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿ 
ರುವ ವಿದ್ಯೆ, ವಿವೇಚನೆ ಸಂಸ್ಕಾರ ಲೋಕಾನುಭವಗಳು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಇದ್ದು 
ಕೊಂಡು ಕೈನೆರವಾಗಬಲ್ಲ ಸಾಮಗ್ರಿಮಾತ್ರ ಆಗುವುವು. ಎಲ್ಲಿ ಅನುಭವ 
ಮತ್ತು ದರ್ಶನಭಾಗಲ್ವಂತ ಕರ್ಮಕುಶಲತೆ ಹೆಜ್ಚೊ ಅಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ದರ್ಜೆ 
ಎರಡನೆಯದು. ಇಲ್ಲಿ ಕಲೆಯನ್ನು ಭಾವಾವೇಶದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅನುಭವದ 
ಅಥವಾ ದರ್ಶನದ ಮೋಹಕರೂಪಣ, ಅಭಿವ್ಯಂಜನೆ ಎಂದು ಎಣಿಸಲಾಗಿದೆ.* 
* ಒಂದು ಕಡೆ ಕಲೆಗೂ ಇನ್ನೊಂದುಕಡೆ ಜಗತ್ತಿನ ಕ್ಷೇನುಕ್ಕೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೂ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೂ ಯಾವ ಬಗೆಯ ಸಂಬಂಧವಿರಚೇಕು? ಕಲೆಯ ಕಾರ್ಯ ಹೇಗಿದ್ದರೆ 
ಮಾತ್ರ ಆದೇಯ? ಮುಂತಾದ್ದನ್ನು ಮುಂದುಮಾಡುತ್ತಿಲ್ಲ. ಆ ಎಣಿಕೆ ಬೇರೆ. 
ಅವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ವಿರಸಗಳುಂಟೂದಾಗ ಕೇವಲ ಕಲಾ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲ್ಲ 
ಅದನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಬೇಕಾದುದು. 


ಕಲೆಯ ಪ್ರಪಂಚ ಪಿಷ್ಟ 


ಕಲೆಯ ಸ್ವರೂಸವೇನು? ಗುರಿಯೇನು? ಎಂಬವು ಎರಡು ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಗಳಂತೆ ಕಂಡರೂ ಮೂಲತಃ ಒಂದನ್ನರಿತರೆ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಅರಿತಂತೆಯೇ. 
ಆದರೂ ಜನ ಒಂದನ್ನು ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ಹಟ ಹಿಡಿಯುವುದುಂಟು. 
ಕಲೆಯ ಗುರಿ ಇದು ಸತ ಒಬ್ಬ ರೆಂದರೆ ಇನ್ನೊ ಬ್ದ ರು ಕಲೆ ಅದನ್ನು ಮಾಡ 
ಬೇಕು ಮತ್ತೊ ೦ದೆನ್ನು ಬಿಡಬೇಕು ಸ ನಿಧಿಸಬರುವರು ಚ ವಿಧಿ 
ಗಳೋ -- ನಾನಾ ಬಗೆಯವು, ಕಲಾಸ ಸ್ವರ ೂಪವನ್ನು ಕುರಿತ ಮಾತುಗಳ 
ಲ್ಲಿಯೂ ಎಷ್ಟೋ ಮತ್ತ ವಾದ್ಯ ವಿಧಿ ಶಾಸನಗಳು. 

ಕಲೆ ಸುಂದರವಾಗಿರಬೇಕು; ಜೀವನದ ಪ್ರಮಾಣಗಳನ್ನು, ಉಳ್ಳಂತೆ, 
ಸತ್ಯವಾದ ಅಂಗರಚನೆಯನ್ನೇ ಕಾಣಿಸಬೇಕು; ಬದುಕಿನ ಪ್ರತಿಬಿಂಬದಂತಿರ 
ಬೇಕು; ಸಂತೋಷವನ್ನೂ ನಿನೋದವನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾಡಬೇಕು; ದಿನ 
ಚರಿಯಿಂದ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿ ಮರಸಬೇಕ್ಕು ಹಗುರಗೊಳಿಸಬೇಕು; 
ತಿಳಿವನ್ನೂ ಧರ್ಮಬುದ್ಧಿಯನ್ನೂ ಹುಟ್ಟಸಿ ಬಲಿಸಬೇಕು; ಬದುಕಿನ 
ನಿಮರ್ಶೆಯಾಗಬೇಕು; ದೇಶಭಕ್ತಿ ಹುಟ್ಟಿಸಬೇಕು; ಜನರಿಂದ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿಸುವಂಥದಾಗಬೇಕು; ಮನಸ್ಸಿನ ಗಾಯಗಳನ್ನು ಮಾಯಿಸಿ ಸಂತ 
ಯಿಸಬೇಕ್ಕು ಅಶಾಂತಿಗೆಳೆಯಬಾರದು; ಹಿಂದಿನ ದೂರದ, ಕನಸಿನ 
ಪ್ರಪಂಚಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಇಂದಿನ ವಸು ಸ ಜೀನಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ ಹೊಂದಬೇಕು; 
ಮಾನುಷವನ್ನು ಅಕಿಯಾನುಷವಾಗಿಯೊ, ಅತಿಮಾನುಷವನ್ನು ಮಾನುಷ 
ದಂತೆಯೂ ಕಾಣಿಸಬೇಕು; ಪರಮಾರ್ಥಸಾಧನೆಗೆ ಸತು ಬೇಕು; 
ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ಸಮತಾವಾದಗಳ ವಾಹಕವಾಗಬೇಕ್ಕು 
ಹೀಗೇ ನೂರಾರು ಬಯಕೆ ಜನಕ್ಕೆ. "ಕಲೆ? ಈ ವರೆಗೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ 
ಕೆಲಸಕ್ಕೂ ನೆರವಾಗಿದೆ. ಸಮಾಜದ ನಡುನೆ ಬದುಕಬೇಕಾಗಿರುವ ಕಲೆ 
ಗಾರನಿಗೆ ಇದು ಅನಿವಾರ್ಯ; ಸಹಜ. ಅನನ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಉದ್ದೆ ಶಗಳಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ 
ಆ ಈ ದೃಷ್ಟಿರೀತಿ ಸೇರಿಕೊಳು ಫ್ರವುವು; ಏಕೆಂದರೆ ಇಸ ಆತನ "ಮನುಷ್ಯ 
ತ್ವಕ್ಕೇ ba ಸಕಿಗಾರನ ರೀತಿಯನ್ನು ಹೇಳುವಾಗಲೂ 
ನಾಲ್ಕಾರು ಬಗೆಗಳುಂಟು. ಮೃದುಮಾರ್ಗ, ಕಟುಮಾರ್ಗ, " ನನೋನವ? 
ಕಲ್ಪನಾಮಾರ್ಗ, ಧ್ಯೇಯಮಾರ್ಗ, ಸಂಕೇತಮಾರ್ಗ, ವೃಂಗ್ಯ ಅಥವಾ 
ವಿಡಂಬನಮಾರ್ಗ, ಕ್ರಾಂತಿಮಾರ್ಗ ಮುಂತಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಉಪ 
ಯೋಗಿಸುವುದುಂಟು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ, ಇಂಥ ವಿಷಯ ಮಾತ್ರ ಕಲೆಗೆ ಒಪ್ಪು; 

3 


೩೪ ಕನಿಕಾವ್ಯದೃ ಷ್ಟಿ 


ಇನ್ನು ಕೆಲವನ್ನು--ಜಿಲುವಲ್ಲದನ್ನು ಸೊಬಗಲ್ಲದ್ದನ್ನು--ಮುಟ್ಟಿ ಲೇಕೂಡದು; 
ಜ್‌ ವು ಹೊಂದುವುದೇ ಇಲ್ಲ; "ಇಂಥ ಮಾತು, ರಾಗ್ಯ ಬಣ್ಣು ಈ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ 
ಮಾತ್ರ ಸರಿ, ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲದು ಎಂಬ ಮಾತು ಜೇರೆ. ಅತ್ರ ಪ್ರ ಮಾಣ 
ಬೀಗಿದ್ದರೆಯೇ ಗುಣ್ಕ ಜೆಲುವು; ಇದು ಶುದ್ಧವಲ್ಲ, ಮಿಶ್ರ, ಸಂಕೀರ್ಣ 


ke) 


ಆದುದರಿಂದ ಚಿನ್ನವಲ್ಲ, ಮೇಲಲ್ಲ ; ಇದು ಸಂ ಪ್ರದಾ ನಯವಲ್ಲ. ಚ ಯು 
ಅತಿನವೀನ--- ಅದುದರಿಂದ ಪ ಸ್ರಯೋಜನನಿಲ್ಲ ಎಂಬ ತರ್ಕಬೆ 
ಮೇಲಿನವು ಹೊರಗಿನನರ ವಾದಗಳಾದರೆ ಕಲೆಗಾರರೇ Rp 
ಕಲೆ " ನಿಯತಿ ಕೃತ ನಿಯಮ ರಹಿತ? ಮದ್ದು ; " ಅನನೃ ಪರತ: 
ವಾಡದ್ದು; ಕಲೆಗೆ ಬೇರೆ ಸಿದ್ದಿ ಬೇಕಾಗಿಲ; ಕಲೆಯ ಉತ್ಪತ್ತಿ 
ಲೆಗಾಗಿಯೇ; ಅದಕ್ಕೆ ಹೆ 
ಅದು ಜಾ ಇ ಕೂಡ ಕಲೆ ಶರಣಲ; 


ಛಃ 


ಹದಕೆಡುವುದು. ಆ " ಒಂದೊಂದೂ ಕಲೆಯ 11 ಲಕ್ಷಣವನ 
ಮುಖವನ್ನೂ ಮಾತ್ರ ಕಾಣಿಸುವುದು; ಯಾವುದೂ ಏಿಕೆಕವಾದ 
ಸೂತ್ರವಲ್ಲ ಕಲೆಗೆ. ಎಲ್ಲವೂ (ಇನ್ನುಮುಂದೆ ಹುಟ್ಟಿಲಿರುವವೂ ನೀಡಿ 
ಕಲೆಯ ವಾ ಪ್ರಿ ಯನ್ನೂ ಕಾರ್ಯರಂಗವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸಬಲ್ಲವಾಗಿ 
ಯಾವ ಒಂದಕ್ಕೇ ಆಗಲ ಸರ್ವಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಟ್ಟು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಕಲೆ ಮು 
ಯಿತೆನ್ನುವುದು ಸರಿಯಾಗದು. ಸರಸ್ಪತಿಯ ಕಳೆಕಾಂತಿಗಳಿಗೆ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ? 
ಕಲಾಕೃತಿ ಹುಟ್ಟುವ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ತಿಳಿದರೆ ಈ ನಾದಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ 
ಯಾವುದರ ಹಸರ ಸ ಎಂಬುದು ತಿಳಿದೀತು.* ಆನೇಶ ಸಾಮಗಿ ; ಶಲೆ 
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ಗಾರ್ಕ ಆತನ ವ ಮನಸ್ಸು ಸಾಧನಗಳು; ಕಲಾಕೃತಿ ಅ, ಅದರ ಸ ್ರರೂಸ್ಯ ಸ ತ್ರಯೋ 
ಜನ್ಯ ಗತ ಕಲಾವಿಮರ್ಶಿ - ಎ ನಾನೂ ನಿಷಯದ ಸು 
ಇದೆ. ಹೀಗ ಒಂದುಭಾಗ ಸ್ಪುಪ್ರನಾಥುವ ಕಲೆಗಾರನದು; ಇನ್ನೊಂ ೦ದು 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿ ಪ್ರನಂಚದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವ ಕೃತಿಯದು; ಮೂರನೆಯದು ಆದ 





೧ ಫೊದೆ ಷಿ ಯಿಂದಲೆಃ ವಿಷಯನನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುತ್ತಿ ರುವುದು. 


ದ್‌ 
be [5 


ಕತಿ ಹೊಮ್ಮುವ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಮಾತ್ರ ಅದರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಿಳಿಸುವುವು. 
ಉಳಿದ ವಿಮರ್ಶೆ ಅವರ ಇವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪ್ರಸಂಚ; ಅವರು ಇವರು 
ಮಾಡುವ ಚರ್ಚೆ, ಸಿದ್ಧಾಂತ; ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಿರೀಕ್ಷಿ 
ಸುವ, ಸಡೆಯುವ, ಪಡೆಯದ ಫಲಪರಿಣಾಮಗಳು; ಇಲ್ಲವೇ, ಕೃತಿಗಳ 
ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿ ಅದನ್ನು ನಡಸಿ ಕಾರ್ಯಮಾಡುವ ರೂನಣಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಶುರಿಶು ಸಾಮಾನ್ಯತತ್ವವನ್ನು ಅನುಮಾನಿಸುವ, ಗ್ರಹಿಸಿ ಕೂಡಿಸು 
ಸ್ರಯತ್ನಗಳು. ಕಲೆಯೆಂಬ ಸ್ರತ್ಸೇಕವಾದ ಯಾವುದೂ ವಸ್ತುವಿಲ್ಲ'- 
ವಿವರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ವಿಭಜನೆ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಪರೀಕ್ಷಿಸುವುದಕ್ಕೆ. 

ವರೆಗೆ ಕಲೆಗಾರರು ನಿರ್ಮಾಣಮಾಡಿರುನ, ಈಗ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಕ 


ನ) 
ಗಳು; ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡು ಇರುವ ಭಾವಭೂನಿಕೆ; ಇಲ್ಲಿ 


ಸ್ಪೀಕಾರ, ವಿಮರ್ಶೆ. ಜೊತೆಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಸಂಗತಿ: ಹುಟ್ಟ ಬರುವ ಕಲಾ 
ಖಿ 
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2ಓ Go 


ಕಿ 
ಜೀವಶಕ್ತಿಯ ವಿಲಾಸ. ಕಲಾಶಾಸ್ತ್ರವೆಂಜೊ ಕಲೆಯ ತತ್ವವೆಂದೊ ಮಾ 
ನಾಡುವಾಗ ಕಲೆಗಾರರೂ ಇತರರೂ ಆಕೃತಿಯ ಮತ್ತು ರೂಸಣದ (Form 
and Representation ) ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆಡುವ ಮಾತು 
ಮಾಡುವ ಸಿದ್ಧಾಂತ, ನಟ್ಟು ಬೆಳಸುವ ಶಾಸ್ತ್ರ--ಎಂದರಿಯಜೇಕು. 
ಕಲೆಗೂ ಸಾಧನಸಾಮಗ್ರಿಗೂ ಇರುವುದು ಹೊರಸಂಬಂಧ ಮಾತ್ರ 
ಆಗಮ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಲೆಯಾಗಲ್ಲಿ ಗೌರವನಾಗಲಿ, ಕಾರ್ಯವಾಗ 
ಇಲ್ಲ ಎನ್ನಲಾಗದು. ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ತೋರಿದುದನ್ನು ಅಂತೆಯೇ ರೂಪಿಸುವ 
ಕೈಕೆಲಸ, ಕುಶಲತೆ, ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲವಾದರೆ. ಕಲೆಯ ಕಾಂತಿ ಕುಂದುವುದು. 
ಕಂಡೀತು ತಾನೇ ಏನು? ಕೌಶಲ ಮೇಲಾದಂತೆಬ್ಲ ರೂಸಣಶಕ್ತಿ 
ಮೇಲಾಗುವುವಮು. ತಕ್ಕ ವೃಂಜಕ ಶಕ್ತಿಯೂ ಕೈಹದವೂ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
ದರ್ಶನಸಂಸತ್ಕೂ ರೂಸ್ಯದ ಒತ್ತಡವೂ (the Vision and the Impulse 
to Form) ಎಂಥನೇ ಇದ್ದರೂ ರೂಪಣ ಊನವಾಗುವುದು. ಕಾರ್ಯ 
ಕುಶಲತೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದರೆ ಕೂಡ ಕೃತಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಲಾಪದನಿಗೆ ಏರಿ 


೪) ವು 
ಇರಬಹುದು 1 ಕೇನಲ ಕುಶಲ ಕರ್ಮಕೆ, ಮೀರಿ, ಕೈಗೆ ಸಿಕದ್ಕ ಅನಂತ 


(ಟ್ರ 


ಆ, 


L 


( 





1 ಲಕ್ಷಣಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕಾವ್ಮೆ ಬರೆದಾಗ ಕ್ಸಿ ಎಷ್ಟು 
ಜೆ 
( 


ಬರಡಾಗುವುದೆಂಬುದನ್ನು ಯಾರರಿಯರು? ಮಾತ್ರೆ ಗಣ ಸರಿಯಾಗಿಟ್ಟು ಪ 


ಫಂ 
ಪದ್ಯ ಕಟ್ಟಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ನೃತ್ತಗಳಿಗೆ ಜೀನ ಬಂದೀತೆ? ರಸಸ್ಪಷ್ಟಿ ದೊರೆತೀತೆ 


4೬ ಕನಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ವಾದ ಸಂಕೇತ.ನುಡಿತ-ಇರುವ ಯಾವುದೋ ಜೀವಶಕ್ತೆ ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಕೇವಲ 
ನಿಪುಣತೆಯಲ್ಲಿ, ಮಾಟದ ಚೆನ್ನದಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳಬೇಕಾದೀತು. 
ಆದರೂ ಕರ್ಮಕೌಶಲ ಎಲ್ಲಿಗೆ ಮುಗಿಯಿತು ಕಲೆಯ ಜೀವಾಳ ಎಲ್ಲಿ ಮೊದ 
ಲಾಯಿತು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಸಾಮಗ್ರಿಗೂ ಕಲೆಗೂ ಇರುವ 
ಸಂಬಂಧ, ಮೈ ಉಸಿರುಗಳ ಸಂಬಂಧ, ವಸ್ತುರೂಸ್ಯ ಶಬ್ದ ಅರ್ಥ, ಹೂ 
ಪರಿಮಳೆಗಳ ಸಂಬಂಧ; ಅವನ್ನು ಬೇರೆ ಮಾಡಲು ಶಕ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕಂಡಾಗ 
ಮತ್ತು ಸತ್ಯ ದರ್ಶನವಾದಾಗ ಇದರಲ್ಲಿ ಈ ಈ ಭಾಗ ಇದು ಎಂದು ವಿವೇಚಿಸಿ 
ತೋರಿಸಬಹುದು. ಲಕ್ಷಣಾಂಶಗಳನ್ನು ಸುಮ್ಮನೆ ಒಟ್ಟು ಕೂಡಿಸಿಬಿಟ್ಟಿರೂ 
ಕಲೆ ಆಗದು. ಕಲಾಕೃತಿ ಒಂದು ಜೀವಂತ ಅವಯವನಿ. ಆ ಜೀವಗುಣ 
ಅಂಗಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಹೆರಿದು ಸಂಚರಿಸುತ್ತ ಒಂದು ಹದಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನಿಯಾಮಿ 
ಸುತ್ತ, ಭಾವಾವೇಗದಿಂದ ಕಲ್ಪನೆಯ ವಿಷಯವನ್ನು ನಡಸುತ್ತ, ಪದಾರ್ಥ 
ನನ್ನೊ ಧ್ವನಿಯನ್ನೊ ನಡಗೆಯನ್ನೊ ಕಟ್ಟುತ್ತ ದೀಪ್ತರಸವುಳ್ಳದ್ದನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾಂತಿಯಿಲ್ಲದ ಅಂಗರಚನೆ ಜಡ. ಒಂದು ವಿಶೇಷ 
ಬಗೆಯ ರಾಗಸಂಸ್ಕಾರ, ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತ ಇರುವ; ಸಂತತವಾಗಿ ಜಾಗ್ರ ತವಾದ; 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೆರಳಿದ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಆವೇಗವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ, 
ಒಂದು ವಿಶೇಷ ರೂಸಣವಾಗಿ, ಒರದಿಯಾಗಿ ಹೊಮ್ಮಿ ಅನುಭವದಲ್ಲಿರುವುದ 
ರಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಬೇಕಾದ್ದನ್ನು ಅರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಬೇಡದ್ದನ್ನು ಬಿಡುತ್ತ ಒಂದು 
ಧಾತುವಿಗೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಹೊಂದಿಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಮನಸ್ಸಿನಮೇಲೆ 
ಅಖಂಡವಾಗಿ ಬಂದು ಕವಿದು ಆಧಿಸತ್ಯ ಮಾಡಬಲ್ಲ ಪರಿಣಾಮಕರ ಶಕ್ತಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ಇರುತ್ತದೆ. ರೂಪಣಕ್ಕಿಂತ ಭಾವಾನೇಗ ಹೆಚ್ಚಾದರೆ ಕೃತಿಯ 
ಏಕತೆ ಕೆಡುವುದು; ರೂಸಣ ಭಾಗ ಮಾರಿದರೆ ರಸದ ಮಿಡಿತ ಕಡಮೆ 
ಯಾಗುವುದು. 

ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಅಕಾರ, ರೀತಿ, ಗತಿಗಳ ವ್ಯಂಜನೆ ಎಂದಿತು. ಶಾಸ್ತ್ರ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ವಿಜ್ಞಾ ನದಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಗಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ವಿಷಯ ಮುಖ್ಯ. ಅದರ 


ಪ್ರತಿಸಾದನ್ರ ಪರಿಷ್ಕರಣ, ಅಳತೆ ಅನ್ವೇಷಣ, ದರ್ಶನ ಎಲ್ಲ ಬುದ್ಧಿಗೆ ಒಳ 
ಸಟ್ಟಿವು; ತರ್ಕಬದ್ಧವಾಔವು; ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನು ತಿದ್ದಿ ವಿಶದಪಡಿಸಿ 
ಹಾಗೆಯೇ ಪರಿಶುದ್ಧ ಅನೇಶವುಳ್ಳ ಭಾವಕಲ್ಪನೆಯೆಂದು ರೂಪಣ, ಬಂಧ ಸರಿಯಲ್ಲ 
ವಾದರೆ ಕೃತಿ ಆತಂತ್ರವೂ ಅಪೂರ್ಣವೂ ಆಗುವುದು. 


ಕಲೆಯ ಪ್ರಸಂಚ ೩೭ 


ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಅಸಂದಿಗೃ ವಾದ ಒಂದೇ ಸ್ಪಷ್ಟಾ 
ರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡಬೇಕು ಶಾಸ್ತ್ರ. ಹೀಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಖಚಿತತೆ, ನಿಷ್ಕರ್ಷೆ 
ಸುಸ್ಮಾಸನ್ಕೆ ಸರ್ವಸಾಧಾರಣ್ಯ, ಇವು ಶಾಸ್ತ್ರ ತತ್ವದ ಲಕ್ಷಣಗಳು 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಗಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ವಿಷಯವನ್ನು ಕಾಣುವ ಕಟ ಬೇಕೆ; ಇಚ್ಚಾ. 
ಯುಕ್ತಿ, ಕ್ರಿಯಾ ಪ್ರಸಂಚಗಳಿಗೆ ಸ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಮನಸ್ಸು ಹೇಗೆ 2 ಬೇಕೆ ಜೀನಿ 
ಯಾನಿ. ಕೆಲಸಮಾಡುವುದೊ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಗೆಯೇ ಬೇರೊಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದು. ಒಬೊ ಬ್ಬ ಕಶೆಗಾರನಿಗೂ, ಬಳಸ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿಯೂ ಬೇರೆ ಬೇರಿ. ನೋಡುವ ನೋಟ ಬೇರೆ; ರುಚಿ ಬೇಕಿ. 
ಅವನನನ ಜೀನನದರ್ಶನದಂತೆ, ರಾಗ ಸಂಸ್ಪಾರದೆಂತೆ, ಕಲ್ಪನಾನಿಲಾಸ 
ದಂತೆ, ಕೃತಿನಿರ್ಮಾಣ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅವನ ಸ್ಸ ಸತ್ಯವನ್ನು ಹಿಡಿ 
ದಂತೆ ರೂಪಣ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಒಂದು ವೃಕ್ತಿಯ ಸ್ವಂತ ಈಕೆ ರಣ 
ಪ್ರಪಂಚ ಹೇಗೆ ಕಾಣುವುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಜನಕ್ಕೆ ತೋರಿಸಿಕೊಡುವ ರೀತಿ 
ಇಲ್ಲಿನದು. ಆತನ ಮನೋಧರ್ಮ ಅಲ್ಲಿ ಮುಕ್ರಿ ಒತ್ತಿ ಇದು ಕೇನಲ ಅನನ 
ದರ್ಶನ, ಆದಕೆ ಮನುನ ಒಸ್ಸಬಲ್ಲ ಸಂಪನ್ನವಾದ ಹೊಸನೋಟ 
ವೊಂದು ಅದರಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬುದನ ನ್ನು ತೋರಿಸ ಸುತ ದೆ. ಆದ್ರ ರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು 


ದಾರಿಯಲ್ಲ. ತೋಟಿ ದಾರಿ ಶಕ್ತ್ವ ಸಹಜ, ನ್ಯಾ ಯ. ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನೂ 
ಅದರದರ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಸ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ, ನೋಡಿ ಅಳೆಯಬೇಕು, 
ಚನ. ಇದು ಬುದ್ದಿ ಮ ಜ್ಞಾ ನಡ ಮಾರ್ಗವಲ್ಲ. ಜನದ ರುಚಿಗೂ 
ಭೋಗಕ್ಕೂ ಸಿಕ್ಟುವ, ಹುಟ್ಟುವ ಸೈ ಸೃಷ್ಟಿ. ವಸ್ತು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲ, ಕಲ್ಪನೆಯ 
ದೃಷಿ ಷ್ಟಿ; ಸಮಸ್ತ 2 ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲು ವ್ಯಕ್ತ ಯದು. ಒಂಡೊಂದು ಮನಸ್ಸಿ ಗೂ 
ಬ ನಯ್ಕ ಯೋಗ್ಯತೆ ಕಲ್ಯಾಣ ಬುದ್ಧಿ ಇರುವುದರಿಂದ ಅನುಭವ 
ರುಚಿ ಭೇದಗಳು ಬಂದೇ ಬತ ಆದ್ರ ರಿಂದ, ಇಲ್ಲಿ, ಶಾಸ್ತ್ರ ತತ್ವ ಗಳಲ್ಲಿ 
ನಂತೆ ನಿಯತವಾದ ಒಂದು ಪ್ರಪಂಚವಲ್ಲ ಸತ್ಯ, ಲೆಕ್ಕ ನಿಬ್ಬರನ್ಸು ಪ ಪ್ರಪಂಚ 
ಗಳು. ಅಲ್ಲದೆ, ಕಲೆಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿದರೆ ಉಂಟು; ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಇಲ್ಲ.* ಸ ತೆ 
ತೂಕ, ಬಣ್ಣ, ಎಣಿಕೆ ನುಡಿ ಹಿಡಿಗಳ ನಿಶ್ವ ಯ್ಯ ಸಮಂಜಸತೆ ಇರುವ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪ್ರಮಾಣಗಳನ್ನೂ ಯುಕೆ. ಕ್ರಿಯನ್ನೂ ಒನಿ ಸ್ಪಿದವರು ತಿ ಕರತ 


ಕಲೆಯೇ ಸೇರದೆ ಕಲೆಬಗೆ ಮುಚ್ಚಿ ಹೋದ ಮಹನೀಯರುಂಟು. ಬೇರೆ ಸೆಕಲಾಂಶ 
ಗೆಳಲ್ಲಿಯೂ ಉತ್ತ ಮರಾದರೂ ಚಿತ್ರ ಸಂಗೀತಾದಿಗಳು ಅವರಿಗೆ ನಿಸ; ಹಿಡಿಸವೌ 
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:ನನುಭವಿಸಿದ ರಾಗ ಭಾವಗಳನ್ನು ಮತ್ತೊ ಬ್ದ ರಲ್ಲಿಯೂ ಉಂಟುಮಾಡುವ 


ಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳದ್ದು ಎಂದಿತು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅನುಭ ಭನ ಅಭಿವ್ಯಂಜನೆ ನೆಗಳು ಎಷ್ಟು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ, ನಯವಾಗಿ ಉದಾರವಾಗಿ, ಮನೋಹರವಾಗಿ ಸಂಪುಪ್ಪ 


ವಾಗಿ ಆದರೆ ಕೃತಿ ಅಷ್ಟು ಉತ್ತಮವಾಗುವುದು. ಹೀಗೆ ಕಲ್ಲೆ ಹಿರಿದಾಗು 
ಪುದು ಕಲೆಗಾರನ ಗುಣದ ಮೇಲೆ ನಿಂತದ್ದು. ಅವೂ ಕೃತಿನಿರ್ಮಾಣ 


ನವೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದರೆ ಕೃತಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ; ಉದಾತ್ತವಾದರೆ 
ಉದಾತ್ತ; ಕರ್ಕಶನಾದರೆ ಕರ್ಕಶ ಆದ್ದ ತ ಒಬ್ಬನ ಕೃತಿಗಳೇ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮ ಟ್ರವನ್ನೂ ನಿಟ ಸನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನೂ ನ್ನೂ ತೋರಿಸುವುದು. ಹಲವು 
ಒಂದು ರೀತಿ ಮೊದ ಇದು ಬರುಬರುತ್ತಾ, “ಅವೇಶವೇರಿ ಊರಿ ಅಥವಾ 
ಡಾಗಿ, ನೀರಸವಾಗಿ ಬೇರೆಗೂ ತಿರುಗುವುದು; ಎಣಿಸದಿದ್ದ ಶಕ್ತ, ಉಕ್ಕಿ 
ರಂಜನೆ ಕಾಂತಿಗಳಿಂದ ತುಂಬುವುದು; ವಿರಸತೆ ಮರಹು ಆಲಸ್ಯ ಗಳಿಂದ 
ಹದ ಕೆಡುವುದು. ಮ್ಳ ತುಂಬಿ ಕಲೆಗಾರನು ಕೈಕೆಲಸದಲ್ಲಿಯೊ' ಕಂಠ 
ದಕ್ಷಿಯೊ ಬಣ್ಣ ಕುಂಚಿಗಳಲ್ಲಿಯೊ ರೇಖೆ ಆಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯೊ ತೊನೆತ ಫಂ 
ಗಳನ್ಲಿಯೊ ಸುತ್ತಿಗೆಯ ಪಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಜು ತರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿಯೊ ತ 

ಮನಸ್ಸನ್ನು ನಡಸುತ್ತಿ ರುವಾ ಹ ತನಗೇ ಮೊದಲು ಹೊಳೆಯದಿದ್ದ ಸತು 
ದರ್ಶನ ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳುವುದು ; ಏನಾಗುತ್ತಿದೆಯೆಂಬ ಅರಿವಿಲ್ಲದಂತೆ ತನ್ನ 
ಬಗೆಯನ್ನು ಸುರಿಯುತ್ತಿರುವಾಗ ತನಗೂ ನೋಡುವವರಿಗೂ ಕೇಳುವವ 
ರಿಗೂ ಅನನು ಒಂದು ಭಾವಸಮಾಧಿಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಲು ಸಾಧ 
ವಾಗುವುದು. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಉತ್ತ ಮಕೃತಿ ಆವೇಶಜನ್ಯ ಎನ್ನು ವುದು" 
ಯಾವ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಆನೇಶಶುದ್ದಿ, ನುಡಿತದ ಸಂಪತ್ತಿ, ಎರಡೂ ಜೊತೆ 
ಯೊನ್ಸಿ ಸರಿಸದಲ್ಲಿರುವುದೋ ಅದು ಮೇಲ್ತೆರ ರದ ಕಲೆ. ಉತ್ತಮ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ವಿಷಯ್ಯ ರೀತಿ ಭಾವ, ಭಣಿತಿ ಸಮಧಾತುವಾಗಿ ಸೇರಿರುತ್ತವೆ. ಅನ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಮೆಯಾದರೂ ಹದ ಕೆಟ್ಟಿತು. ಮತ್ತು ಕಲೆ ಸಫಲ 
ವಾದಾಗ ಕಂಠಿಕೆ ಕಾಂಚನಮಾಲೆಯೊ ಕಾಳಾಯಸದಿಂದಾಮಜೊ ಎಂಬ 
ಎಣಿಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಬೇರೆ ಯಾವುದರ ಕಡೆಗೂ ಗಮನ ಹೋಗದು. ಅದರ 
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ಪ್ರಾಬ ನೇ ಆಗ ಸತ್ಯ; ಕಲೆಗಾರ, ಕೃತ್ತಿ ನೋಡುವವರು ಆ ಸಮಯ 
ದ ಬ್ರ ಸತ್ಮೇಕ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲ. ಕಲಾನುಭನವೊಂದೇ ನಿಜ. ಈ ಹಿಡಿತ 
ಸಡಿಲ ಮನಸ್ಸು ಇಬ್ಬ ಗೆಯಾದಾಗ ಕಲೆ ಮೇಲ್‌ನುಟ್ಟ ನನ್ನು ಮುಟ್ಟಲ್ಲ 
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ವೆನ್ನಬಹುದು, ಅಥವಾ ಅನುಭವಿಸುವವನಲ್ಲಿ ಅದು ಗ್ರಹಿಕೆಯಾಗಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನಬೇಕು. 

ಕುಂಚಿಉಳಿ ಹಿಡಿದವರೆಲ್ಲ, ಸದ್ಯ ಕಟ್ಟುವವರೆಲ್ಲ ಚಿತ್ರ ಶಿಲ್ಪ ನಿರ್ಮಾಣಕ 
ರಲ್ಲ, ಕವಿಗಳಲ್ಲ; ಎಗರಿ ಹಾರಾಡುವವರೆಲ್ಲ ನರ್ತಕರಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಮನೆ 
ಕಟ್ಟುವವರೂ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪಿಗಳೆಲ್ಲ. ಯಾರ ಆನೇಶಶುದ್ಧಿ ಮತ್ತು ರೂಪಣ 
ನಾವೀನ್ಯ ತಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಯ ಅಥವಾ ರಚನೆಯ ಅತಿಶಯತೆಯಿಂದ ಜನ 
ಗಳನ್ನು ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸಬಲ್ಲದೋ, ಅವರು ಮಾತ್ರ. ಇತರ ಕಡೆ ಇಲ್ಲದ 
ಸೌಭಾಗ್ಯದ ಅನುಭವ ಅವರ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದ. ಉದ್ದೇಶ ಪೂರ್ವಕ 
ವಾಗಿ ಅವರು ಕೃತಿನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳದಿರಬಹುದು. ಕುಳಿತಾಗ 
ಲೆಲ್ಲ ಕೈ, ಬಗೆ ನಡೆಯದೆಯೂ ಹೋಗಬಹುದು. ಕೃತಿಯನ್ನು ಹೇಗೆ 
ಉಂಟುಮಾಡುವರೋ ಅದು ಅವರಿಗೇ ತಿಳಿಯದ ಅಥವಾ ಮೊದಲೇ ಪೂರ್ತಿ 
ಯಾಗಿ ತಿಳಿಯದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿರಬಲ್ಲದು. ಬಹುಕಾಲ ಹಿಡಿಯುವ ಶಿಲ 
ಕೃತಿಯನ್ನೂ ಹತ್ತಾರು ಬಗೆಯ ವಾದ್ಭಗಳಿಗೆ ಹಂಚಿ ಕಟ್ಟುವ ಸ್ವರಮೇಳದ 
ಉತ್ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಮಪಾಕಾವೈಗಳನ್ನೂ ಮಹಾಮಂದಿರ 
ಗಳನ್ನೂ ಥಿರ್ಮಿಸಬೇಕಾಗಿರುವಾಗ ಪ್ರತಿಭಾವಂತನಾದ ಕಲೆಗಾರನಿಗೆ ಅವು 
ಗಳ ಧ್ಯಾನಚಿತ್ರ ಒಂದು ಒಟ್ಟಿಂದದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಬಹುಶಃ ಒಳಗೆ ಕೃತಿ 
ಗೊಳ್ಳುವುದು. ಆಮೇಲೆ ಬರೆಯುವದೊ, ಮಣ್ಣು ಕಲ್ಲು ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸು 
ವುದಥೊ ಆಗುವುದು. ರೂಸಣೆ ಮತ್ತು ರಚನೆ ಮಾಡುವಾಗ ಮಾಡುತ್ತ 
ಮಾಡುತ್ತ ಧ್ಯಾನ ಅಥವಾ ಮೂಲಾವೇಶದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಷ್ಟು ಇಲ್ಲಿಷ್ಟು ಮಾರ್ಪಾಟು 
ಆಗಬಹುದು. ಧ್ಯಾನದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡು ಅಥವಾ ಕೇಳಿಸಿ ಹುಟ್ಟಿ 
ದುದನ್ನು ಒರದಿ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ಕೃತಿಕಾರನಿಗೆ ಎಷ್ಟು ಇರುವುದ್ಕೊ 
ದರ್ಶನಕ್ಕೂ ಕಲಾವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿಗೊಳಿಸುವುದಕ್ಕೂ ಎಷ್ಟು 
ಮಟ್ಟಿನ ಈಡು ಜೋಡಿ ಇದೆಯೊ, ಎಂಬುದು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಕೃತಿ 
ಮುಗಿಯುವವರೆಗೂ ಸ್ರತಿಭಾಸಂಸತ್ತಿಯೂ ಸಂವಿಧಾನ ಚಾತುರ್ಯವೂ 
ಒದಗಿ ನಿಲ್ಲುವುಜೊ ಇಲ್ಲವೊ ಎಂಬುದೂ ಕೃತಿಯ ಸಂಸೂರ್ಣತೆಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗುನ್ರವು. 

ಎಲ್ಲಿಸಂತೆಯೇ ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ « ಹಲವರಿಗೆ ಅದರ ಕಕೆ ಕೇಳುತ್ತದೆ. 
ಕಲೆ ಆಯು ಕೊಳ್ಳುವುದು ಒಬ್ಬಿಬ್ಬ ರನ್ನು” ಉಳಿದವರು ಕಲೆಯ ಹಂಬಲ 
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ದವರು, ಪ್ರಾರ್ಥಿಗಳು, ಮರಿಯೂಳಿಗದ ಉತ್ಸಾಹಿಗಳು. ದೇವಾಲಯದ 
ಹೊರವಲಯ ಮುಖಮಂಟಪಗಳಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವ ಮಂದಿಯೇ ಎಂದಿಗೂ ಬಹು 
ಜನ. ಮೂಲ ವಿಗ್ರಹೆದ ಶಿಲ್ಪರಚನೆ ಎಲ್ಲರ ಭಾಗ್ಯಕ್ಕೂ ಬರುವುದಲ್ಲ. 
ಕಲೆಗಾರಕೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವವರಲ್ಲಿ ಬಹುಮಂದಿ ಕೇಳಾಗಿಯೊ ಮೇಲಾಗಿಯೊ 
ದೇವಾಲಯದ ಸುತ್ತಿನ ಹೊರ ಶೃಂಗಾರಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತಬಲ್ಲವರು; ಕಿರಿಬೆರಗು 
ಗಳನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಬಲ್ಲವರು. ಭವೃಸೌಂದರ್ಯದ ಸ್ರಕಾಶನಕ್ಕೆ 
ತಲೆಯಾಳುಗಳೇ ಬೇಕು. ಸಾಮಗ್ರಿ ಯೇನೊ ಎಲ್ಲರ ಎದುರಿಗೂ ಚೆಲ್ಲಿ 
ಹರಡಿರುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಪ್ರಪಂಚ ಅದನ್ನು ಸೂರೆಕೊಡುತ್ತದೆ. ಸರ್ವ 
ಸಂಚರಿಸಿ, ಹಣ, ಕಾಲ್ಕ ಪ್ರಯತ್ನ ಹೂಡಿ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞಾ ನವನ್ನೂ ನಿಪುಣತೆ 
ಯನ್ನೂ ಬೇಕಾದವರು ವೌಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆದಕೆ ಬೆಳಕು ಗಾಳಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತೇಲಿ ವಿಶ್ವಸೌಭಾಗ್ರದ ಆಳಕ್ಕೆ ಮುಳುಗಿ ಮಲೆಯ ಕೋಡ:ಗಳನ್ನೆ ರಿ 
ನಿಂತು ಅವುಗಳ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ರಹಸ್ಯಗಳನ್ನು ಪ ಬಂಡೆ 
ನೆಲ ನೀರು ಬಾನುಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲದಿದ್ದ ಮುತ್ತು ರತ್ತಗಳಂಥ ಸೌಭಾಗ್ಗನ ನನ್ನು 
ಭೂರಿ ಕೊಡಬಲ್ಲ ಪುಣ್ಯ ಏಕೋ ಏನೋ ಎಲ್ಲ ಗ ರುವುದಿಲ್ಲ. 
ವಿಷಯವನ್ನು ಹೀಗೆ ಬೆಳೆಸಿರುವುವರಿಂದ ಮ ಸಂಗತಿ ನೇದೃ 
ವಾಗಿರಬೇಕು. ಕಲೆಗಾರನಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ೨ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಧಮ ೯ವೃಷ್ಟಿ 
ಪ ಶ್ರಯೋಜನದ್ದ ಷ್ಟಿ, ಅಥವಾ ಕಾಲದ ದೃಷ್ಟಿ 'ಯಾನ ರೀತಿ ಇರುತ್ತನೆಂಬುದ 
ಸರ್ಯಾಜೋ ತಾಸ. ಇವೆಲ್ಲ ಮೊದಲೇ ಅನನ ಅನುಭವ 
ದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವ ಅಂಶಗಳು; ಇಲ್ಲವೇ ಹೊರ ಸಂಗತಿಗಳು. 
ಯಾವೊಂದು ಸಮಯದಲ್ಲಾಗಲಿ ಅವನ ಆವೇಶದಲ್ಲಿಯೂ ರೂಸಣದಲ್ಲಿಯೂ 
ಇಷ್ಟೇ ಹೀಗೇ ಸೇರಿ ಪುಸ್ಟಿ ಕೊಡುವುವು ಎಂದು ಮೊದಲು ಹೇಳುವುದಕ್ಕಾಗುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಕೃತಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದಮೇಲೆ ಬಹುಶಃ ಅರಿಯಬಹುದೇನೊ ! ಏಕೆಂದರೆ 
ನಿಜವಾದ ಕಲೆಗಾರನಿಗೆ ಆವೇಶದ ಒತ್ತಡದಲ್ಲಿ ಹಲವೇಳೆ ಹೊರಗಿನ ತಡೆ 
ಯಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಬೇಕೆ ತಪಸ್ಸು ಧ್ಯಾನಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಬಿಗಿದಿರುತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ನೋಟ ಬಣ್ಣ ಗಳೂ ಜಿಳೆಕುಗಳೂ ಇ ತಾ Be ಆಕೃ ತಿಗಳೂ ಫಿಶಾಚಿಗಳೆಂತೆ 
ಆಡುತ್ತಿ ರುತ್ತ ವೆ; ಅಬ್ಬರಿಸುತ್ತಿ ರುತ್ತ ವೆ. ಒಂದಿನ ಸಂಸ್ಥಾರ 3 
ಅಭ್ಯಾಸಗಳ ಒಳಗೆ ಕುವಿದು 1 ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿರುತ್ತವೆ ವೆ. ಆನೇಶ ಸಾಮ ೦ದ 
ಕಲ್ಪ ಣೆ ಕೆರಳಿದಾಗ ನರ್ತಕನಾದರೆ "ಹೆಚ್ಚ ತಾಳೆ ಬಡಿಯುವುದು, ಅಂಗಭಂಗಿ 
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ವೃತಾಸವಾಗುವುದು; ನಡಗೆ ನಾಲ್ಗು ಮೂಲೆಗೆ ಆಡುವುದು; ಕನಿಯಾದರೆ 
ಪದ್ಮದ ಪಂಗ್ರಿಗಳೂ ದಾಟಗಳೊ ಚಿತ್ರಾರ್ಥ ಗತಿಗಳೊ ಹುಟ್ಟಿ ನುಡಿಯು 
ವವು; ಚಿತ್ರಕಾರನಾದಕೆ ಆಕಾರಗಳು ಕುಂಚಿಕೆಯಿಂದ ಕೇವಿನಿಯೊದ ಹರಿದು 
ನ್ಫಿತಿಯನ್ನೊ ಕಥೆಯನೊ ಶು ನೋಟವನ್ನೊ ರಚಿಸಿ ಕಾಣಿಸುವುವು. ಒಂದು 
ರಾಗದ ಕೂಗು ಪ್ರನಂ ಜನ್ನು RE ಒಂದು ಮಂದಿರದ 
ಅಖಂಡ ರೂಪ ಹ ಬಿ ವ ತನ್ನ ಆಕೃತಿನಿಲಾಸ ಅಚ್ಚೊತ್ತಿ ಆದ 


ಹೊರತು ಹಿಂಗದಾಗುವುದು. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಬಿಡುಗಡೆ ದೊರಕದೆ ಸರಕಂಪನ 
ಲ್ಲದೆ ಇರುವುದು. ಇಳಿಯುವವರೆಗೂ ಈ ಭೂತ ತಣಿಕೇಳುತ್ತ ಒತ್ತುತ್ತ 
ಹೋಗುವುದು. ಅದನ್ನು ಹೊರಗೆ ಹಾಕಿದ ಹೊರತು ಮನೆ ಮಠ 
ಹೆಂಡಿರು ಮಕ್ಕಳು, ಸಾಲ ಸೂಲ್ಮ ಅಧಿಕಾರ ಹೊಣೆ, ಊಟ ಉಸಚಾರ 


ನಿದ್ರೆ, ಲಲ್ಲೆ ಯಾವುವೂ ಬೇಕಾಗವು. ಅಷ್ಟೇ ಏಕೆ ದುರ್ಭರ ಆತಂಕ 
ಗಳಾಪುಪು,* ಕಲಾಸೂ ತ್ವರ್ತಿಯೂ, ಮಾರ್ಗವು ಹೀಗಿರುವಾಗ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಸ 
ಕೇಳುವವರು ಯಾರು? ಡು ನರು ಯಾರು? ಧರ್ಮದೃಷ್ಟಿ ಬೇಕೆ, ಬೇಡವೆ 


ಎಂಬ ವಿಚಾರ ಎಲ್ಲಿನದು? ಚೆಲುವು ಅಲಂಕಾರನೆ, ನಿರಾಭರಣತೆಯೆ? 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ಮಾರ್ಗ ಮೇಲೈ ಸ್ವಚ್ಛ ಂದತೆ ಮೇಲೆ? ಅದು ಬೇಕೆ; ಇದು 
ಸಾಕೆ ಎಂಬನೆಲ್ಲ ಬದಿಗೆ ಬೀಳುವುವು ಪ್ರ ಗೌಣವಾಗುವುವು. 

ಕಲ್ಲ ಮೇಲೆ ಪಾಚಿ ಬಿಳೆದಿದೆ:-- ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿರುವ ಪಾಷಾ ಇಣತೆಯ 
ಗೆ ಮೃಮತೆ ಕೋಮಲತೆಗಳ ಸವನ ಸರಕು ಚಿತ್ರಕಾರನಿಗೆ ಕಾಣು 
ದು. ಶಿಶಿರದಲ್ಲಿ ಕೊರೆಗಾಳಿ ಬೀಸಿತ್ತು ಕೋಗಿಲೆ ಹ ಎ. ವಸಂತ 
ಲ ತಡೆದೀತು ಎಂಬ ಕೂಗಿನ ಸಂಕೇತವಾಗುವುದು. ಬಾಗಿಲನ್ನು 
ಸತ ಕಠಿನವಾಗಿ ತಟ್ಟಿದರು ಸುತ್ತಿಗೆಯ ಪೆಟ್ಟು ಸಿಷ್ಕರುಣವಾಃ। 
ಚಿಯಾ ಎಷ್ಟು ಎಡುರುಯತ್ನ ಮಾಡಿದರೂ ಮನುಷ್ಯನ ಬಯಕ 
ಗಳನ್ನು ಬಡಿದು ವಿಧಿ ಹೇಗೆ ಕುಟ್ಟಿ ಪ್ರಡಿಮಾಡುವುದು ಎಂಬ 
ಹೃದಯದ ವೇದನೆ ವಾದ್ಯಮೇಳೆದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಲ ಪಿಭೀಲುಗಳಲ್ಲಿ 


ಆ 


ಹಿ 
ಅ 
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ಣಿ A 
ಗ 7೬ ೯. 


ಕಲೆಗಾರರ ಆನೇಕ ನಕ್ರತೆಗಳಿಗೆ ಬಹುಶಃ ಇದೇ ಕಾರಣಸಿರಬೇಕು. ಅವರ 
ಜೊತೆಬದುಕು ಸಾಧಾರಣರಿಗೆ ಕಷ್ಟ ; ಅರ್ಥವಾಗದು. ನಿಜವಾದ ಕಲಾನೇಶವಿಲ್ಲ 
ದವರು ಈ ವೇಷ ಹಾಕುವುದೂ ನಿಚಿತ್ರ ವರ್ತನೆಗಳಿಗೆ ಎಡೆಕೊಡುವುದೂ ಇದರೆ 
ಆಭಾಸ ರೂಪಗಳು, 


ಕಲೆಯ ಸ ಪ್ರಪಂಚ ಲಿ 


ಒ ಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿ ಕೊಳಲುಗಳೆಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ 

ಲೋಹನವಾದ್ದೆಗಳಲ್ಲಿ, ತೀವ್ರವಾಗಿ ಮೃದುವಾಗಿ ದೀನವಾಗಿ ಭಯಂಕರವಾಗಿ 

ಹುಬ, ಕೇಳುವುದು. ಕಾಡಿನ ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಹೋಗುವ ಗಾಡಿ ಕುದುರೆಗ- 

ತುಳಿತ್ತ ಗಂಟೆ ಕೊಂಬುಗ ೪ ಮೊಳಗು ಹಳ್ಳಿ ಹುಳುಗಳ ಉರಿತ ಕೆರೆತ: 

ನು ತಿ ಫು ಎ ಇದ್ಯ ಪ್ರಿಯರ ಪ್ರೇಮದಬಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡ 

ಗಾನಮಂಡಲವಾಗುವುದು. ಬನಂ ತ ಕ್ರೇಣಿಯಾಗಿ ಉನ್ನ ಈ pr ಮುಡಿ 
೦ 


ಯಾಗಿ ನಿಂತ ಹಿಮಾಲಯದ ಕಲ್ಯೋಡು ತಸಸ್ವಿ ಶಿವ ಕಾಣುವುದು. 

ಉವಕ್ಕೆ ಹರಡಿ ಬಿದ ಕಗಲ್ಲ ಬಂಡೆ ದಡಿಗ ದಾ ವ ವಿಶ್ರಾಂತಿಯ ಹಾಗೆ 
ತ್‌ by i\ 

ಶಿಲ್ಪಕೃತಿಯಾಗುವುದು ಶ್ರವಣಬೆಳುಗೊಳದ ಬೆ ಸ ಸೊನ್ಮಟನ್ನ 
ದ 


ಪ 
ಇಸು ಹನ ನಾನವನ ವನ ಅಮಾನಃ ತೆಯ ಸೂಚಿಕೆಯಾಗುವುದು. ಪಾರಿನ 

ನಾರುವಾಗ ತೋರುವ ಬೆಡಗು ಗರುಡಗಿಡುಗಗಳ ಗಗನಯಾನ 
ಇ, ಗಗನದಿಂದೆಂಬಂಕೆ ದುಮ್ಮಿಕ್ಕುತ್ತಿರುವ ಜಲಪಾತದಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತ 
ನಿಲಾಸವಾಗಿ “ಬಲದ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು. ಕೊಳವನ್ನು 
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ಆರನಸಿ ಅವರ ಕಣ್ಣಾಗಿ ನಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಹೂವನ್ನು ಇತ್ತು ತಂದು ಅದನ್ನು 
ಬ: ಡಿಸಿ Sale ವ್ಯಾಪಾರ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿ 
ಕೆಡಿಸುವ ರಾಕ್ತಸತೆಯ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ನಾಟ್ಯವಾ ವಾಗುವುದು. ಒಣಗಿ ಬಟ್ಟ 
ಬಯಲಾಗಿದ್ದ ಚ ಒಂದು ಮಳೆ ಕಕೆದ ಕೂಡಲೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ 
ಹಸುರಿಷುವ ಸಂಭ್ರಮದೆ ದೃಶ್ಯ ಚಿಗುರಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ. ಬರಲು ತವಕಪಡುತಿ, 
ರುನ ಜೇವದ ಹಸಿರುಬಯಕೆಯನ್ನು ಸಾರುವುದು. ವಸ್ತು ಅದಾಗಿರಲಿ 


ಇಲ್ಲದಿರಲಿ ಲೋಕವನ್ನು ನೋಡಿ ಒಂದು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಭಾವಪ್ರೇರಣೆ 
ಊಂಬಾಗುವುಡು ಹಾಗೆ. ಆ ದರ್ಶನನಿರೇಷವೇ ೬2 ಜೀವ 


ಕವಿತೆಯ ಮಾತಿನ ಮೂಲಕ ವೃಕೆ ವಾದ ಇಂಥ ಬಾ 
ಬಂ 


“ನಮನ ಬು. 
ನತ 


೭ 


೪೪ ಕವಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಕಲೆಗಾರನಿಗೆ ಹಿಡಿತ ನಿಯಮಗಳೇ ಇಲ್ಲವೆ? ಎಂದಕ್ಕೆ--ಇವೆ. ಅವನು 
ಮೇಲ್ಮೈರದವನಾಗಿದ್ದರೆ ಆತನು ಕಂಡು ತೋರಿಸುವುದು ಕೆಟ್ಟದ್ದಲ್ಲ, ಅಹಿತ 
ವಲ್ಲ. ಇತರ ಸೂಕ್ಷ್ಮಬುದ್ಧಿಯವರು ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ಆತನ ಮನಸ್ಸೂ 
ದಿನದಿನಕ್ಕೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಆತನ ಜೀವನವಿಮರೈ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, ದೃಷ್ಟಿ 
ಗಳು ಬದುಕಿಗೆ ಸಹಾಯಕ. ಬದುಕನ ಪೋಷಣೆಗೂ ಅದರ ಶುಚಿ ಉತ್ತಾನ 
ತೆಗೂ ಧ್ಯಾನಕ್ಕೂ ಕಾರ್ಯಪ್ರವೃತಿ ತ್ರಿಗಳಿಗೂ ನೆರೆಯುತ್ತದೆ. ಕರ್ಮನಿರ್ಬಂಧ 
ನಿಲ್ಲವೆಂದು ವರ್ಣಿಸುವ ನ ಕನ ಉಸಿರು, ಮಾತು, ನಡೆಗಳನ್ನು 
ಉಪನಿಷತ್ತು ಹೇಗೆ ವರ್ಣಿಸುವುದೊ ಅದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೋಲಿಸಬಹುದು. 
ಶರಣರು « ನುಡಿದುದೇ ಶಿವತತ್ವದಾಗನು, ನಡೆದುದೇ ಶಿವಮಾರ್ಗ ಎಂದು 
ಅಲ್ಲಮನು 1 ಮಾಡಿದ ಉಸದೇಶದ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಆ 

ಮದನಿಕೆ ಚಾರುದತ್ತ ನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಆಡಿದ "ನ ಚಂದ್ರಾ ದಾತಪೊ ಭವತಿ 

ಎಂಬುದನ ಸೂ ಹೇಳಬಹುದು. 

ಲೆ ಕಲೆಯಾಗದೆ ಬೇಕಿ ಕೆಲಸವನ್ನು ಕಲೆಯಿಂದ ಮಾಡಿಸಬೇಕೆಂದು 


ಕ 
ಹೊರಟಾಗ ವಿರಸ ಉಂಟಾಗುವುದು ಸಹಜ ಆಗ ವಿ 
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೦೨ 2 ಷ್‌ ದು ಗಳೂ 
ಅ ಮಗಳ ದ್‌ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳೂ ವಿವಾದಗಳೂ ಏಳುವುವು. ಕಲೆಯ ನೇಮ ರೀತಿಗಳಿಗೆ 


ಒಳಪಟ್ಟು ಜೀವನದರ್ಶನವನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಬದಲಾಗಿ ಫು 
ಅದರಲ್ಲಿ ಕೊಳ್ಳೆ ವಿಷ ತುಂಬುವಾಗ, ಅಥವಾ ತನ್ನ ಚಸಲತೆಗಳ 
ಪ್ರಪಂಚದಮೇಲೆ ಸರೀಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಈ ರೀತಿ ಕಳಿಸುವೆನೆಂದರೆ, ಕಲೆಗೆ ಸಲ್ಲ 
ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನೂ ರಾಕ್ಷಸ ನಿಪುಣತೆಗಳೆನ್ನೂ ಮೆಚ್ಚ ಸ್ಲಿಕೆಂದು ಒತ್ತಾಯೆಪಡಿ ಡಿಸು 
ವಾಗ ಅದು ಬಿಜು ಕಲೆಯಾಗದು. ಅದು ಕಲೆಯ ಹೆಸರಲ್ಲಿ ಮಾಡುವ 


ಬೇರೆ ಕೆಲಸ; ತೋರಿಸುವ ಅಸಭ್ಯತೆ ; ಅಸಾಮಾಜಕ ಅಹಂಕಾರ, € ಅಥವಾ 


ಡಿ 


ಬೇರೊಂದು 1.1 ಪ್ರಚಾರಕಾರ್ಯಕ್ಕೊ ಕ ಲೆಯನ್ನು ಉಪ 
ಯೋಗಿಸುವ ನ್ಗ 5. ಇದಕ್ಕೆ ಜೀಕಾವಷ್ಟು ಅವಕಾಶವುಂಟು. ಕಲೆಯೊ ಸಂದಕ್ಕೇ 


ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಅರ್ಥಸಂಕೇತವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು ಆದರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
(A literary) ವಿವರಣೆಯಾಗುವುದೇ ಹೊರತು ಆ ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯ ಪೂರ್ಣ 
ಅಥವಾ ಸ್ವರೂಪದ್ಯೋತಕವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆಯಾಕಲೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿ 
ದ್ರವ್ಯ, ರಚನೆ, ರೂಪಗಳ ಮಾರ್ಗದನ್ನಿಯೇ ವಿನೇಚಿಸಬೇಕು. ಇಸ್ಲೀವಾದರೆ 


ಕಲಾನಿನುರ್ಶೆಯಾಗದು. 


ಕಲೆಯ ಪ್ರಪಂಚ ೪೫ 


ಅಲ್ಲ ಈ ಗತಿ- ಶಾಸ್ತ್ರ ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ ಕಾರ್ಯಶಕ್ತಿಗಳೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಈ ದೌರ್ಭಾಗ್ಯ 
ಇದಿದೆ. ಅಂಥ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕಲೆಗೆ ಕಲೆಯಾಗಿ ಸಫಲತೆಯಿಲ್ಲವಾ ದ್ವರಿಂದ 
ನಿಮರ್ಶೆಯೂ ಸಿ ಕಾರವೂ, ಬೇರೆ ಬಗೆಯಾಗುವುವು, ಮಿಶ್ರ ವಾಗುವ. N 

ನೇದಾನ್ರ್ಯ, ನತ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ, ವಿಜ್ಞಾನ, ಇವು ಹೇಗೆ ಆತ್ಮಸಾಧನೆಗೆ 
ಸ್ವತಂತ್ರಮಾರ್ಗಗಳೆಂದು ಹೇಳುವರೊ *'ಕಲೆಯದೂ ಅಂಥದೇ “ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಮಾರ್ಗ. ಅವುಗಳಿಗೆ ಒದಗುವ ಮನಸ್ಸಿನ ಶಕ್ತಿ ಹೇಗೆ ವಿಶೇಷವೋ ಕಲೆಯ 
ಜೀವನಾದ ಭಾವಾವೇಶ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಗಳೂ ಹಾಗೆಯೇ ಸ್ತಾಯತ್ತಸಿದ್ದಿ 
ಯುಳ್ಳವು. ಕಲ್ಲನ್ನು ಕರಗಿಸಿ ನಿಷ್ಟುರವನ್ನು ಮೃದುಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪರಮಶಿನದ ಕಡೆಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಬದುಕನ್ನು ಒಯ್ಯುವುದರಲ್ಲಿ ಇತರ ಯಾವ 
ಮಾರ್ಗಕ್ಕೂ ಅದು ಕಡಮೆಯಲ್ಲ. ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಮೇಲೇ ಎನ್ನಬೇಕು. 
ಅದರ ಮಾರ್ಗ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಮೋಹಿಸಿ ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಮಾರ್ಗ. ಮಾನವನ 
ಲೋಸದೋಷ ಕಷ್ಟ a See ಗಳಿಗೆ ಕರುಣೆಯನ್ನೂ ಸೆಳೆಯ ಸೌಹಾರ್ದ 
ವನ್ನೂ ಹಾಯಿಸಿ ಕಾ ಪಾಡುವ A ಮಾರ್ಗ. ಸೋತುಬಿದ್ದನರಿಗೆ ಧೈರ್ಯ 
ಊಡುವ ಮಾರ್ಗ. ಇಸ್ತ್ರಿ ವಿಜ್ಞಾನ ನ ನೇದಾನ್ತ ಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಕಂಪೆ ಕರುಣೆ 
ಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲಿಂದ ಇ ಅಲ್ಲಿ ಅವನ್ನು ಕೇಳದೇಕು "ಯಾರು ? ಮಾನವತೆ 
ಅಲ್ಲಿ ಬಹುಭಾಗ ತಬ್ಬಲಿ; ಅಯುಕ್ತ. 

ಇದರಿಂದ ಕಿಳಿದ್ದತ್ತು ಕಲೆ ಅನಗತ್ಯವಲ್ಲವೆಂದು, ನಿಷ್ಟ್ರ ಯೋಜನವಲ್ಲ 
ವೆಂದು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಯಾವುದು ತಾನೇ ದಿನ ನಚರಿಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ 
ಅವಶ್ಯಕ? ಕೈಯ? ಕಾಲೆ? ಕಿವಿಯೆ? ವಿದೈೆಯೆ? ಬುದ್ಧಿಯೆ? ನಯನೆ? 
ಧರ್ಮವೆ? ಪೌರುಷವೆ? ಪ್ರೇಮವೆ? ನ್ಯಾಯಗಾಂಭೀರ್ಯಗಳೆ? ಆತ್ಮ 
ಅನಾತ್ಮ ನಿನೇಕವೆ? ಇವು ಯಾವುವೂ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಜಗತ್ತಿನ ಬದುಕು 
ನಿಶ್ಚಿಂತವಾಗಿ ವಿಜೃಂಭಣೆಯಿಂದ ಸಾಗುತ್ತಿಲ್ಲವೆ? ಇವೆಲ್ಲ ಅನಾವಶ್ಯಕ 
ವಾದರೆ ಕಲೆಯೂ ಅನಗತ್ಯ. ಮನುಷ್ಯ ರ ಏಳಿಗೆಯ ಕುರುಹಾಗಿ, ಸಂಸ್ಕೃ 
ತಿಯ ಒರೆಯಾಗಿ, ಅಗ್ರಾ ಮ್ಯತೆಯ ಸಿದ್ಧಿ eR ಜೀನನದ ಸತಾಂ 
ಕಾಣಿಸುವ ಕರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಕೆ ಒಂದು. ಅದರಿಂದ ಮಾನವನ 


i+ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ A pure value, a mixed valus, an applied 
value, a technical value ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು 
ನಿರೂಸಿಸುವುದುಂಟು. 


೪೬ ಕನಿಕಾನ್ಶದೃಷ್ಟಿ 


ಸತ್ವಸಾಹೆಸವೂ ಸರ್ವಕೀರ್ತಿಗಳೂ ಬದುಕೆ ಉಳಿದಿವೆ. ರಾಜ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ 
ಗಳು ಉರುಳುವುವು. ರಾಜರು, ನೀರರು, ಸಾಹುಕಾರರು ದರ್ಪದಿಂ 

ಪ್ರಸಂಚವನ್ನು ತುಳಿದು ಆಳುವವರು, ಅಧಿಕಾರದ ಮದದಲ್ಲಿ ಜನರ ಅದೃಷ್ಠ 
ಗಳನ್ನು ಅಂಗೈಹಿಡಿಯಲ್ಲಿ ಮುರಿದು ಬೆಳೆಬಾಳನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿ ಮೆರೆಯು 
ಧೂರ್ತರು ಹೆಸರಿಲ್ಲದೆ ಅಳಿಯುವರು. ಅವರ ಬದುಕು ಒಂದು ಗಳಿಗೆಯ 
ಉಸಿರು; ನೀರ್ಗುಳ್ಳಿ. ಉಳಿವುದು ಕಲೆ. ಕಲೆ ಉಳಿಸಿದರೆ ನೆನಪು ಅಮೃತ 
ವಾಯಿತು. ಎಲ್ಲ ಕಾಲಗಳ ಸೌಭಾಗ್ಗವಾಗಿ ಸಂತಸನಾಗಿ ನಿಂತಿತು. 
ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಉಳಿಸಬಲ್ಲವರು ಯಾರು? « ಮುಧಿದುಂಬ ಜವಂಗಂ ಮಾಯ್‌ 
ಎನಲ್‌ ಅಣ್ಣುವರಿಲ್ಲ? ಶಾಸ್ತ ಅಥವಾ ವೇದಾನ್ತದ ವಿಷಯವನ್ನು ಬಲ 
ವರು ನಾಲ್ಕು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿ ಅವರ ಸಾರನನ್ನು ನಾವು ಗ್ರಹಿಸುವಂತೆ 
ಮಾಡಿಕೊಡಬಹುದು. ಬಾದಾಮಿಗುಹೆಯ ಅಥವಾ ನ 

ಮಹಿಷಾಸುರಮರ್ದಿನಿಯನ್ನೊ ಬ್ಲೇಕನ ಪತಿತ ದೇವತಿ XN 
ಸಂದೇಶದ ಮಂದಾಕ್ರಾಂತಗಳ ವೈಭವವನ್ನೊ ಬೇತೊವನ್‌ ಬಾಖ್‌ ತಾಗ 


2೬ 


A 
ಮಹಾಸಂಗ್ರಿಗಳನ್ನೇ ಕಣ್ಣಾರೆ ನೋಡಿದ ಹೊರತು ಅವುಗಳ ಸ್ವರೂಪ ಹೇಗೆ 
ಗೊತ್ತಾಗದೋ, ಅನುಭವ ಮ ಸ್ಸಿಗೆ ಇಳಿಯದೋ ಹಾಗೆ ಉತ್ತಮ ಕಲೆಯ 
ಸ್ಪರೂಸ. ಮತ್ತು, ಅದರ ಎದುರಿಗೆ ನಿಂತಾಗ ಹೊರಗಿನ ಪ್ರಪಂಚ ಮೂಲೆ 


ಗೊತ್ತಿತು. ಅದರ ಮುಂದೆ ವಸ್ತುಜಗತ್ತು ಅಸತ್ತು. ಅದು ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮದು. 
ಸಾಪ fu ಅ 

ಅಥವಾ ನಾವು ಅದಕ್ಕೆ ಸೆರೆ. ಅಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಸನ್ನಿವೇಶ, ರೂಪರೇಖೆ ನಾದ 

ನಯ, ಕಥೆ ಧ್ವನಿ ಕಾಪು ನೋವು, ಭಾವಭಂಗ್ಳಿ ಧಿಮ್ಮಿತ ಇವು ನನ್ನು 

ಎ ೮1 

ಮೇಲೆ ಏಕಾಧಿಸತ್ಯ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿನ ದರ್ಶನನೇ ದರ್ಶನ. ಉಳಿದವೆಲ್ಲ 


ಸಲ್ಲ. ಉತ್ತಮವಾದ ಕಲೆಯೆದುರು ಎಲ್ಲ ಒರಟುತನಗಳೂ ಬಿಗುಮಾನಗಳೂ 


£ 


3 


ಸಂಯಮಗಳೂ ಮುರಿದು ಬೀಳುವುವು. ಅದಕ್ಕೆ ಗಮನ ಕೊಡದೆ ಇರವಿಲ್ಲ, 
ಗತಿಯಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಸೋತು ಕರಗಬಲ್ಲೆನಾದರೆಯೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಅಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಾರ, 


(9: 
ಲಿ 


ಫಖ್ರೆ ನಾವು ಒಂದೇ ಉಸುರಿನ ವೃತ್ತಿಗಳು. 


ಕಲೆಯ ಪ್ರಪಂಚ ೪೭ 


*-೨್‌ 


ಇನ್ನು ಕಲೆಯ ಗುರಿ ಯಾವುದೆಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಬೇರೆ ಉತ್ತರವಾವುದು 
ಎಲೆಯ ಗುರಿ ಉತ್ತಮವಾದ ಎಲೆಯಾಗುವುದು; ಹೆಣ್ಣಿನದು ಸವಿಯಾದ 
ತಿರುಳುಳ್ಳ ಉತ್ತಮ ಹಣ್ಣ ಗುವುದು. ಹೂ ಪಕ್ಷಿ ಹೂಸಕ್ಷಿಗಳಾಗಿ ಉಳಿದು 
ಭಗವಂತನಶೆ ಶ್ರಿ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಕ್ಸ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ತವ ನ್ಮ ವೃ KA ತ್ವ ನನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತ ಬೆಳಗು 


ವುದು. ವಿಜ್ಞಾ ನಿಯ ಗುರಿ ಕಮ್ಮ ರಕ? ಗುರಿ ಉತ್ತನ ಮ ವಿಜ್ಞಾ ಸ್ಲಾನಿಯೂ 


ಸಮ್ಮಾರನೂ ಅಗುವುದು. ಹಾಗೆಯೇ ಕಲೆಯೂ. ಅದರದರ ಧರ್ಮವನ್ನು 

ಅದು RA ಬದುಕಬೇಕು. ತನ್ನ ನಿಶೇಷತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿ 

ಕೊಂಡು ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಯೆ ವಿನಿಧ ಸಂಸತ್ತಿಯ ಪ್ರಮಾಣವಾಗಿ ಸಫಲವಾಗಜೇಕು. 

ಕಲೆ ಉತ್ತ ಬ ಕಲೆಯಾಗಿರುವವರೆಗೂ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ; ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 

ವಾಗಿರುವಾಗ ಅದು ಜೀವನದ ಚಿತ್ರವ ವೂ ಆಗುವುದು; ಅತ್ಮದ ನಿವೇದನವೂ 

ಆಗುವುದು. ಅದರ ಸಂಪರ್ಕ pe ವರ ಮನಸ್ಸು ತೆರೆಯುವುದು, 
a 


ಒಮ್ಮೆಗೇ ರ ಹೊಸ ತಿಳಿವೊಂದು ಬರುವುದು. ಅದರೆ 
ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳ ನತ ಚೇತನಗಳಿಗೆ ಮೃದುತೆ ಔದಾರ್ಯ ಶಕ್ತಿ ಸೌಭಾಗ್ಯ 


ಟ್‌ 
ಗಳ ಹದ ಉಂಟಾಗಿ ಅದು ಜಗತ್ತ ಲ್ಲಾಣಸಾಧನವಾಗುವುದು. 


ಆ 


ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯದೊಡನೆಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಕಲಾಕೃತಿ ಎಂಬ ಎಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ಹೀಗೇ. ಕೃತಿನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವವನ 
ಮನಸ್ಸೇ ಒಂದು ನಿಲವಿನಲ್ಲಿ ಆ ಕಾರ್ಯ ಮಾಡುವುದು. ಅದರ ಒಂದು 
ಹಡಿತ, ಹದ್ಕ ಛಂದ ಇದ್ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕೃತಿ ಹುಟ್ಟ ಕೃತಿಕಾರನಿಗೆ ತೃಪ್ತಿ 
ಬಂದೀತು. ಅವರಿಗೆ ಹಾಳತವೂ ತುಷ್ಟಿಯೂ ತೋರವಾದಕರೆ ಅನನು ಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ರಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ರಚಿಸಿದರೆ, ಬಹುತರ, ಪ್ರಕಟಸಲು ಇಷ್ಟ ಪಡುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಎಂದರೆ ವಿಷಯವೂ ರೀತಿಯೂ ತನ್ನ ಬೆಲೆ, ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿ 
ತೂಗಿದರೆಯೇ ಅವನು ಕೃತಿರೊಸಣ ಮಾಡುವುದು. ಅವನ ಅವಧಾನ ಹೀಗೆ 
ಕೃತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚರವಾಗಿದ್ದು, ಪ್ರಕರಣದ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಪರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತ 
ಅಳೆಯುತ್ತ ಇದ್ದು ಅದರ ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಇದು ಕೃತಿನಿಧಾನದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ವಿಮರ್ಶನವಾದರೆ ಅವನೇ ಆಮೇಲೆ 
ಬೇರೆ ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿಯೋ ಬೇರೆ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೋ ತನ್ನ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅನ 
ಲೋಣಿಸಿದಾಗ ಅಲ್ಲಿನ ಕಸಬುದಾರಿಕೆ, ಕ್ರಿಯಾರಚನೆ, ಪದಗುಂಫನ್ತ 
ಅಂಗಾಂಗಸಾಮರಸ್ಯ, ಭಾವವ್ಯಂಜನಗಳಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೇ ತೃಪ್ತಿಯೋ 
ಅತೃಪ್ತಿಯೋ ಆಗಬಲ್ಲುದು. ಅದೂ ವಿಮರ್ಶೆಯೇ. ಹಾಗೆಯೆ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಕೃತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥವು ಉಳಿದರೆ ಸಾಕ್ಕು ಬೇರೆ ಯಾವುದು ಇಲ್ಲವಾದರೂ ಚಿಂತೆ 
ಯಿಲ್ಲವೆಂದು ಅವನು ಒಪ್ಪುವುದಾದರೆ ಆಗಲೂ ಇದೇ ವ್ಯಾಪಾರದ ಪ್ರಕಾಶ 
ವಿರುತ್ತದೆ. ಅವನ ಬೆಲೆ ತೂಕಗಳ ಅರಿವು --ಅವನ್ನು ನಾವು ಒಪ್ಸಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ 
— ನಮಗೆ ಆಮೂಲಕ ಮಂದಬ್ಬಾಗುವುದು. ‘A thing of Beauty is 
an eternal joy '— ಎಂದು ಮೊದಲು ಬರೆದ ಕೀಟ್ಸ್‌ ಕವಿ ‘A thing of 
Beauty isa joy for ever’ ಎಂದು ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದಾಗ ; ಟಸ್‌ ಕಾದಂ- 
ಬರಿ ಮುಗಿಸಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ ಕಳೆದ ಮೇಲೆ ಕಡೆಯದಾಗಿ, " Justicc was 
done and the President of the Immortals ended his sport 


೪೮ 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ೪೯ 


with Tess!’ ಮುಂತಾಗಿ ಒಂದು ಹೊಸ ವಾಕ್ಯವನ್ನು ಕಾದಂಬರೀಕಾರ 
ಹಾರ್ತಿ ಸೇರಿಸಿದಾಗ; ಅಥವಾ ಮೊದಲು ಬರೆದಿದ್ದ ಹಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಕೃತಿ 
ಕಾರನಾವನೇ ಆಗಲಿ ತಾನೇ ಕತ್ತರಿಸಿ ಮೊಟಕು ಮಾಡುವಾಗ, (ಉದಾ-- 
‘The Waste Land’ ಎಂಬ ಪ ರ್ರಖ್ಯಾ ತಕ್ಕ ತಿಯನ್ನು ಎಸಾ ಪೌಂಡ್‌ ಕತ್ತರಿ 
ಸಲು ಓ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್ಟಿರು ಇಕಿ 'ದಾಗ) ಇಂಥದೇ 'ನಿಮರ್ಶನಕಾರ್ಯ 
ನಡೆಯುವುದು. 

ಇದು ಕೃತಿಕಾರನ ಮಾತಾಯಿತು. ಕೃತಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಕೂಡಲೆ ಅದು 
ಇತರರ ಕಣ್ಣಿಗೆ, *ೆವಿಗೆ ಬೀಳುವುದು; ಅವರಿಗೆ ಒಸ್ಪೊ ತಪ್ಪೊ ಆಗುವುದು. 
ಒಪ್ಪುವವರ ಕಾರಣ ಒಂದಾದರೆ ತಪೆ ಸನ್ನು ನವರ ಕಾರಣ ಬೇಕಿ. ಕೃತಿ 
ಕಾರನೇ ಓದಿ ಜನತೆಗೆ ಅದರ ಚು ಮಾಡಿ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅವನಿಗೇ 
ತಿಳಿಯದೆ ಮೂಡುವ ಮುಳುಗುವ ಅವನ ಧ್ವನಿವಿನ್ಯಾಸ್ಕ ಅಭಿನಯ, 
ವಿವರಣೆಗಳು ಅದರ ಮೇಲೆ ಚ್ಚಿನ ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರಬಹುದು. ತನ್ನ ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಏನನ್ನು ಪ್ರತಿಫಲಿಸಿದ್ದೇನೆ ಎಂದುಕೊಂಡಿರುವನೋ ಅದನ್ನು ಸೂಚಿಸಿ 
ಹಾಯಿಸುವ ಅವಕಾಶ ಅಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಉಂಟು, ಆದರೆ ಅವನ ಮನಸ್ಸಿ 
ನಲ್ಲಿ ಇದ್ದಿರಬಹುದಾದ್ದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಾದಷ್ಟು ಸ್ಫುಟವಾಗದಿರಲೂ 
ಬಹುದು. ಇತರರು ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಿದೆಯೆನ್ನುವುದು ಅವನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ಬೇಸರ ತರಬಲ್ಲದು. ಇನ್ನೊಬ್ಬನು ಆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವರಣೆ, 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡುವಾಗ ಈ ಎರಡನೆಯವನ ಅಭಿಮಾನ, ಕಾಣೆ, ಅಭಿ 
ರುಚೆ, ವಿವೇಕಗಳ ಪ್ರವೇಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೃತಿಕಾರನಿಗೆ ಒಳಕತೆ ಗೊತ್ತು: 
ತನ್ನ ಅಂತರಂಗ ವ್ಯಾಪಾರದ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ತನಗೇ ಇರುವುದರಿಂದ. ಆ ಜಾಡು 
ಹಿಡಿದು ಎರಡನೆಯನನು ಮಿಡಿಯ ಬಲ್ಲನಾದಕೆ ನುಡಿಯ ಬಲ್ಲನಾದರೆ ಸರಿ. 
ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಅದು ಕೇವಲ € ಅನ್ಯನ ನುಡಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬೇರೆ ಎಣಿಕೆ, 
ಬೇರೆ ದೃಷ್ಟಿ ಕಾಲಿಟ್ಟಿತು. ಅನ್ರನು ಎಷ್ಟ ದರೂ ಹೊರಗಿನವನು. ಕೃತಿ 





— 


ಪದ್ಧ, ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಓದಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಉಚ್ಚರಿಸುವ 
ಕೊರಲು, ಕೇಳುವ ಕಿವಿ ಇವಕ್ಕೆ ಬರಿಯ ಕಣ್ಣೀದಿನಿಂದ ಬರುವುದಕ್ಕಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಸುಖ ತೋರುವುದು. ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಧ್ವನಿ ಅಭಿನಯಾದಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ 
ಸಹಚರಿಗಳು. ಬರೆದುದನ್ನು ಸಹಜನಾಗಿ ಓದುವಾಗ ಕನಿಯ ಮನೋ 


ದ್ಯೋತಕವಾಗಿ ಒಡಹುಟ್ಟುವ ಅಂಗವ್ಯಾಪಾರ. 


೫೦ ಕನಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಇನನ- ನಮ್ಮ - ಅರ್ಥಗೃಹಿಕ್ಕೆ ಪ್ರೀತಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತವೆ. 
ಇವನಿಗೆ ಇದೇ ಕೃತಿಕಾರನ ಹಿಂದಿನ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳ ಸರಿಚಯವಿದ್ದು ಬೇಕೆ 
ಯಾಗಿಯೂ ಕವಿಮನಸ್ಸಿನ ಆಸ್ತಸಂಸರ್ಕವಿದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಇವನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಹೆಚ್ಚು ಸಂಸನ್ನೆವಾಗಿಯೂ ಅಧಿಕಾರಯುತವಾಗಿಯೂ ಆದೀತು; ಇವನಲ್ಲಿ 
ವಿನೇಚನಾಶಕ್ತ, ಸಹೃದಯತೆ * ಇದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಇವನು 
ಏನು ಹೇಳಲಿ, ಹೇಗೆ ಹೇಳಲಿ ಇವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಅಷ್ಟು ಗ್ರಾಹ್ಮವಲ್ಲ. 
ಕೃತಿಕಾರನಿಂದಲೇ ಕೃತಿ ಎಂಬುದು ನಿಜವಾದರೂ ಅದರ ನಿರ್ಮಿತಿ 
ಯಾಗುವನ ರೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಆ ಕ್ರಿಯೆ ಅವನಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟಿದ್ದು: ತಾಯಿ ಹೆರುವ 
ಮಗುವಿನ ಹಾಗೆ. ಆದು ಜೀಕೆಯಾಗಿ ಅಲಂಕಾರಗೊಂಡು ಹೊರಗೆ ಬಂದ 
ಮೇಲೆ ಅವನ ಕೈಗೆ ಮೀರಿತು. ಆಗ ಅವನ ಮಾತಿನ ಬೆಲೆಗೂ ಮಿತಿ 
ಯುಂಟು. ಅದನ್ನು ಅ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ಇತರರ ನೆರವಿಗೆ 
ಹರಾನ್ಪನಾದೆಲ ಮಾತ್ರ ಆ ಮಾತಿಗೆ ಬೆಲ್ಕೆ — ಅದಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪು ತ್ತದೆಯೋ 
ಇಲ್ಲವೋ ಪಸು, ಒಪ್ಸದಾದರೆ ಆ ಮಾತು ಅನಗತ್ಯ ಹಿಂದಿನ 
ಅವನ ಕೃತಿಗಳಿಗಿಂತ ಈ ಹೋ ಮೇಲಾಗಿದ್ದರೆ ಕೀರ್ತಿ ಹೆಚ್ಚುವುದು; 
ಹಿಂ ದಿನಂ: ಥುದೇ ಇನ್ನೊ ಂದನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದರೆ ಇದ್ದ ಕೀರ್ತಿ ಮಾಸೀತು, ಹೊಸ 
ಚ್ಚ ಕೆ ಬಾರದು; ಒಂದಿನ ರ್ತಿ ಕುಂಡಬಹುದು, ಇದು ಕೀಛಾದರೆ ಅಥವಾ 
ಜೂ ಗಹ ಮೆರೆಯದಿದ್ದರೆ. ಅವನ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ, ಈವರೆಗೂ ಸುಳಿವೇ ಕಾಣ 
ದಿದ್ದೈ ಬೇರೊಂದು ನುಖ ಕಾಣಿಸಿನಕೆ ಕೃತಿಕಾರನ ವೃಕ್ತಿನಿಶೇಷದಲ್ಲಿಯೇ 
ಹೊಮ್ಮಿದ ಬೇಕೆ ಸೃಷ್ಟ $೦ಶದೆ ದರ್ಶನವಾಗುತ್ತಿದೆ ಎನ್ನಬೇಕು. ಇದೆಲ್ಲ 
ನವಿ ಗೋಚ ಸ ಸಂಗತಿ. 
ಯಾವುದು ಹೇಗೇ ಆಗಲಿ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ. ಕೃತಿಯಿಂದ.-ಕಾಣಿಸುವಷ 
ಮಾತ್ರ ಅವನ ಯೋಗ್ಯತೆ; ಅದರ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆ. ಅಲ್ಲಿಲ್ಲದೆ ಅಂ 
ಇಲ್ಲವೆಂದೇ ಸಂಜ್ಞೆ. « ಇನ್ನು ಕೃತಿಯನ್ನು ನೆ ಈೋಡುತ್ತಿರುವ ಜ 
ಯವರೂ ದೂರದನರೂ ಬೇರೆಕಾಲ ಬೇರೆಜೇಶದವರೂ ಆದಾರು. ಅವರ 


ಬಿ 


ನ 


# ಯೇಷಾಂ ಕಾನ್ಯ ಅನುಶೀಲನ ಅಭ್ಯಾಸವಶಾತ್‌ ವಿಶದೀಭೂತೇ ಮನೋ 
ಮುಕುರೇ ವರ್ಣನೀಯ ತನ್ಮಯಾಭನನೆ ಯೋಗ್ಯತಾ ತೇ ಸಹ್ಮದಯ ಸಂವಾದ 
ಭಾಜಃ ಸಹ್ಮದಯಾಃ - ಎಂದು ಸಹ್ಮದಯತ್ಹದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅಭಿನನಗುಪ್ತರು 
ವಿಶದಸಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಸಾಹಿತೃವಿಮರ್ಶೆ ೫೧ 


ಬುದ್ಧಿಯ ಚುರುಕ್ಕು ಸಂಸ್ಕಾರ, ರಸಜ್ಜತೆ ಹೇಗಿದ್ದರೆ ಅವರ ಸ್ವೀಕಾರ 
ಹಾಗೆ ಮೇಲು ಬೀಳು ಆಗುತ್ತದೆ. ಉತ್ತಮರೆನಿಸಿಕೊಂಡ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ 
ಕೂಡ ಕೆಲವು ತೆರದ ಕೃತಿಯನ್ನೊ, ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೊ ರೀತಿಯನ್ನೊ ಕುರಿತು 
ಬಗೆಗುರುಡು ಇರುವುದು ಅಸಾಮಾನ್ಯವೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಎಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ 
ಮೊದಲ ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನಸ್ಸು ಕೃತಿಯ ಕಡೆ ಸುಮುಖವಾಗಿ ಓಲಬೇಕು*; 
ಅದರ ಶ್ರುತಿಗೆ ತೂಗಬೇಕು. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಕೃತಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಅವನ ಮೇಲೆ 
ಬೀಳದು. ಪೂರ್ವಗೃಹಿಕೆಗಳ ಕಾರಣದಿಂದಲೊ ಬೇರೆ ಮೋಹ ಕಾರ್ಪಣ್ಯ 
ಗಳ ಕಾರಣದಿಂದಲೊ ಅವನ ತಾಳ್ಮೆ, ತೂಕ ತಪ್ಪಿದರೆ ಗ್ರಹಿಕೆ ಕೆಡುವುದು. 
ನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಅನುಕೂಲಸಸ್ಸ್ಟಿವೇಶ ಇಲ್ಲವಾಗುವದು. 

ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೋಣ : ಇಂದು ಬಾನುಲಿ 
ಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿ ಕೇಳಿಸುವ ರೇಡಿಯೊ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಗಳಿವೆ. ಪ್ರಸಂಚದ ಎಲ್ಲ 
ಕಡೆಗಳಿಂದಲೂ ಮಾತು, ಕತ್ಕೆ ನಾಟಕ್ಕ ಸುದ್ದಿ, ಸಂಗೀತ, ಮೊರೆ ಆ 
ಮೂಲಕ ಕೇಳುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಏನೇನು ನಡೆಯುತ್ತಿದೆಯೋ 
ಅದನ್ನು ನಮ್ಮ ಕಿವಿಗೆ ಹಾಕಲು ದಿನದ ೨೪ ಗಂಟೆಯೂ ಒಂದಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆಯಿಂದ ಯತ್ನ ನಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸು, ಕಿವಿ ಕೆರೆದಿರುವವ 
ರೆಲ್ಲ ಅವನ್ನು ಕೇಳಬಹುದು. ಗ್ರಹಿಸಿ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡಬಹುದು, ವಿನೋದ 
ಪಡಬಹುದು, ಕಾಲಯಾಪನೆ ಮಾಡಬಹುದು. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಕೇಳುವುದು 
ಯಾರಿಗೂ ಶಕ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನಾವು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಕೇಳುವುದು ಯಾವು 
ದನ್ನು? ನಮಗೆ ಬೇಕಾದುದನ್ನು; ನಮಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವಷ್ಟನ್ನು. ಉಳಿ 
ದುದು ಇಲ್ಲನೆಂದಲ್ಲ; ಚಿನ್ನವಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಅದು ನಮಗೆ ತಿಳಿಯದು 
ನಮಗೆ ಬೇಕಲ್ಲ. ಆದ್ದೆರಿಂದ ಅಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಸಲ್ಲದು. ಇದಲ್ಲದೆ 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಿಗೆ ಒಂದೊಂದರಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ, ಪಕ್ಷಪಾತ ಬಯಕೆ ಇರುತ್ತವೆ. 
ಕ್ರಿಕೆಟ್‌ ಅಟದ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕೇಳುವವರಿಗೆ ಲೋಕದ ಇತರ ಸುದ್ದಿ 
ಅಸಾರ. ಭಾರತದ ಉತ್ತರಾದಿ ಸಂಗೀತದ ಸುಖಲಯ ಒನ್ಪಿದವರಿಗೆ 





೫ ಮನಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ರುಚಿಸದೆ ಇದ್ದೆ ಕೃತಿಯೂ ಭಾನಗಳೂ ಇನ್ನೊಂದು 
ಮೆನೆಸ್ಸಿನೆಲ್ಲಿ ಪ್ರಿಯನಾಗಬಹುದು. 


1 ಒಂದು ಅಸ್ತಿತ್ವದ (086116೧) ನಿಚಾರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಬೆಲೆಗಳ ವಿಚಾರ, 


೫೨ ಕನಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಂಗೀತ ಒರಟು ಗದ್ದಲದಂತೆ ಕೇಳಿಸುವುದಂತೆ; ಗಾಡಿಯಿಂದ 
ಇಟ್ಟಿಗೆ ಸುರಿದ ಹಾಗಿರುತ್ತದಂತೆ. ದಕ್ಷಿಣದವರಿಗೆ ಉತ್ತರದವರ ಅಲಸಗತಿ, 
ಹೆಣ್ಸನಿ ಬೇಸರ ತರುತ್ತವೆಯಂತೆ. ಈ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ, ಚೀನಿ 
ಇರಾನಿಯರ ಗಾನ ಸುತರಾಂ ಸೊಗಸದು; ದುಸ್ಸಹ. ಹಾಗಾದರೆ ಸರ್ವ 
ಜನವ್ಯಾ ಪ್ರಿ (Universal ) ತೃಪ್ತಿ ಎಂದರೇನು? ಇನೆಲ್ಲ ಅಭ್ಯಾಸ, ಅಭಿರುಚಿ, 
ಪಕ್ಷಪಾತಗಳ ಪ್ರಪಂಚ. ಇಂಥಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಸಂಕುಚಿತವಾಗು 
ವುದು. ಇಷ್ಟು ಸರಿ: ಯಾವುದನ್ನು ಕೇಳಬೇಕಾದರೂ ಅದರ ಅಲೆಯಳತೆಗೆ 
ಬಾನುಲಿಯ ಯಂತ್ರವನ್ನು ತಿದ್ದಿ ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಆ ಶ್ರುತಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಆ 
ಗಾನ್ರ ಆ ಸುದ್ದಿ, ಆ ಕೇಂದ್ರ ಕೇಳಿಸೀತು. ಒಳ್ಳೆಯ ಯಂತ್ರವನ್ನು 
B.B.C. ಗೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಿದರೆ ಮೈ ಸೂರು ಕೇಂದ್ರದ ಸುದ್ದಿ ಹೇಗೆ ದೊರೆ 
ತೀತು? ಹೀಗೆ ಉತ್ಪನ್ನವಾಗುವ ಕಡೆ ಸುದ್ದಿಯೂ ಸಂಗೀತವೂ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಉತ್ಪನ್ನವಾಗಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಶ್ರುತಿ ಸರ್ವಾಂಶದಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಂದಬೇಕು. 
ಇಷ್ಟಾದ ಹೊರತು ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ. ಸ್ಟೂಲವಾಗಿ ಈ ಬಗೆಯ ಸ್ರಸರ 
ವುಳ್ಳದ್ದು ಕೃತಿಪ್ರಕಾಶನ ಕೂಡ, ಬಯಸಿ ಕೇಳುವ ಮನಸ್ಸು ಹೊಂದಿದರೆ 
ಅದರ ಅರ್ಥವೂ ಆ ಬಗ್ಗೆ ವಿವೇಚನೆಯೂ ಶಕ್ಯ; ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಇಲ್ಲ. ಬಹು 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವರಂಗ. ಎ 

ಅಲ್ಲಿ ಉತ್ಪತ್ತಿಯಾಗುವುದೇನು? ಅತ್ತ ಅವರು ಕಳಿಸುತ್ತಿರುವೆವೆನ್ನು 
ವುದು. ಇಲ್ಲಿ ಕೇಳುವುದೇನು? ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಯಂತ್ರದ ಮೂಲಕ 
ನಮಗೆ ಕೇಳಿಸುತ್ತಿರುವ ನಾದದ ಅಲೆಮೊರೆತಗಳು, ಅವುಗಳ Pitch 
relations. ಅತ್ತ ಹಾಡುವನರ ಮನೋಧರ್ಮವೂ ಕೊರಲೂ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಲ್ಲದೆ, ಧ್ವನಿಪ್ರಸಾರಣ ಯಂತ್ರದ ಶಿಲ್ಪಿಗಳು ಅದನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಪ್ರಸಾರ 
ಮಾಡದೆ, ದಾರಿಯ ವಾತಾವರಣ ಹದಗೆಟ್ಟು, ಇತ್ತ ನಮ್ಮ ಸ್ವೀಕರಣ 
ಯಂತ್ರ ಸರಿಯಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ- ನಮ್ಮ ಶ್ರುತಿ ಅಯುಕ್ತವಾದರೆ ಸಂಗೀತದ 
ಇಂಪು ಲಭಿಸದು ಎಂದಬಿವಲ್ಲವೆ? ಯಾವಾಗ ಅದರ ಪ್ರಭಾವ ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ 
ಬೀಳಲಿಲ್ಲವೊ ಅದರ ಗುಣಾವಗುಣ, ನಯ ಅನಯಗಳ ವಿಚಾರ ನಮಗೆ 
ಸಲ್ಲದು. ಅದರ ಅರ್ಥವೇನೆಂಬುದೇ ನಮಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಗೊತ್ತಾಗದ ಮೇಲೆ 
ಅದಕ್ಕೆ ಬೆಲೆಕಟ್ಟುವ ಯತ್ನ ಹೇಗೆ ಸರಿಯಾದೀತು? ಅರ್ಥ ಮೊದಲು, ಬೆಲೆ 
ಆಮೇಲೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ೫೩ 


ಯಾರ ಅರ್ಥ? ಯಾವುದರ ಅರ್ಥ? ಯಾರಿಗೆ ಅರ್ಥ? ಯಾವ 
ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ? ಎಂಬಪ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಮೂಲಭೂತವಾದವು. ಅರ್ಥ ಕ್ಸ ತಿಕಾರನ 
ದೆನ್ನುವುದು; ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಆಕೃ ತಿಗೊಂಡಿರುವಮಟ ನ ಅರ್ಥ. ಆದು ಅವನ 
ಉದ್ದೇಶ, ಅವನು ಬಳಸುವ ತೆಬ್ಬದ್ರ ದ್ರವ್ಯ, ನಕರ ಸಾಮಗ್ರಿ, ಅವನ 
ಕಾವ್ಯಾನುಭವ, ಅಭ್ಯಾಸ, ಕುಶಲತೆ ಸಂತತ ಅವಧಾನ-ಇವುಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವುದು... ಅವನ ಸಮದ ಯೋಗ್ಯತೆಯೂ, ಬುದ್ಧಿ 
ಅನುಭವಗಳೂ ಉಳ್ಳವರಿಗೆ ಅವು ಕಾಣುವಂತಾದರೆ ಅವನು ಕೃತಕೃತ್ಯ. 
ಅಲ್ಲಿ ಆ ಅರ್ಥ ಹೊಳೆಯದಿದ್ದಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಅರ್ಥ ಹೊಳೆದರೆ ಹ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಗದ್ಯದ ವಿಷಯ” ಒಂದಾದೆಕ್ಕಿ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬಳಸು 
ಮಾತು ಬೇರೆ ಸ ಛಂದಗಳಲ್ಲಿ J ಅದರೆ ಓಟ್ಟ blk 
"ಆನಂತರ್ಯ ಸಂಗತಿ” ಮಾತಿಗೂ ಅರ್ಥಕ್ಕೂ ಬೇರೊಂದು ಲಯಗತಿ 
ಯನ್ನೂ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಕೊಡುವುದು. ಪದ್ಯದ ಮಾತುಗಳ ನ್ನು ಗಮಕಕ್ಕೆ 
ಬಳಸಿದಕ್ಕೆ ಅದಕ್ಕೆ "ಇನ್ನೊ ಂದು ಭುಜ ಹುಚ್ಚ ಕೊಳ್ಳುವುದು. ಅಭಿನಯ 
೩. ಇನ್ನೊ ೦ದು ಅನಯವಸಂಸನ್ನತೆ ತೆ ದೊರೆಯುವುದ.?. ಕ ೈತಿಕಾರನ 
ನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿದ್ದದ್ದು ಸ್ವೀಕರಿಸುವವನಲ್ಲಿ ಕ್ಷ ರೀತಿ ಮೂಡಿ ಅರ್ಥನತ್ತಾ ದಕೆ 
ಸ "ಸಮಾನಸತ್ತದ ಸ್ವೀಕಾರ ; ಆಗದೆ ಹೋದರೆ ಕ ಕೈತಿಕಾರನ ಲೋಪ 
ದೋಷ ಕೃತಿಯ ಲೋಪದೋಷ, ಸ್ವೀಕರಿಸುವವನ ಆ ಈ 
ನೆಲಸಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೋ ಹುಟ್ಟಬೇಕು, ಕು ನ್ಯೂನತೆ, ಅತಿರೇಕ. ಆದ ಕ್ರಿಯೆಯ 
ನುಡಿತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಂಗತಿ ಅದು; ಮೂಲ ಉದ್ದೇಶದ್ದು ಕೂಡ ಅಲ್ಲ. 
ಅರ್ಥಗ್ರ ಹಣದಂತೆ ವಿವೇಚನೆ ರೂಸಗೊಳ್ಳುವುದು. ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಬುದ್ಧಿ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ಅರ್ಥ ಹಾಯ್ದ ಮೇಲಲ್ಲನೆ ಅದಕ್ಕೆ ಬಿಲೆ 
೫ ಇವುಗಳ ನೆರವು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಆದರೆ ಬೇರೆ ಎರಡು ಕಲೆಗಳ ಸಹಾಯ ಅರ್ಥ 
ವಿವರಣೆಗೆ ದೊರೆತಂತೆ. ಅವು ಸಾಹಿತ್ಯ ರಸವ್ಯಂಜನೆಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಹೊಂದಬೇಕು 
ಮಾತ್ರ. ಅವು ಸಹಾಯಕ್ಕ ಪೋಷಕ ಮಾತ್ರ. ಅತಿ ಸಂಗೀತೆ, ಅತಿ ಅಭಿನಯದ 
ಆಥವಾ ಅಪರಿಣತವಾದ ಅಯುಕ್ತವಾದ ಆ ನಿರು ವಿಫಲ. ಕೋಟಿನ ಲೈನಿಂಗ್‌ 
ಹೇಗೆ ಸುಖಕರವೋ ಹಾಗೆ ಮಾತ್ರ ಆದರೆ ಅವು ಸೊಗಸುವುವು. ಅವಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಉಂಟಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಧೀನ ಅಂಗವಾದರೆ ಕಲೆಯೇ ಚೇರೆಯಾಯಿತು. 
ಇಲ್ಲಿಯೂ « ಕರ್ಮಸು ಕೌಶಲ 'ವೇ ಯೋಗೆ, ಔಚಿತ್ಯನೇ ಮಿತಿಯಾಗುವುದು. 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾಲದ ಅಂತರ ಇರಬಹುದು, ಇಲ್ಲದಿರಬಹುದು. 


೫೪ ಕವಿಕಾವ್ಯದೈಷ್ಟಿ 


ಕಟ್ಟುವ ಕಾರ್ಯ? ಹಣದಲ್ಲಿ ಅಳೆವ ಬೆಲೆ ಅಲ್ಲ, ಗುಣದ ಎಣಿಕೆ. ಗುಣವೂ 
ಸಾಹಿತ್ರದ ಲೆಕ್ಕಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲುವ. ಗುಣ. ಬೆಲೆ ಕಟ ಟ್ಟು ವವರು ಯಾರು? ೬ 
ಬೆಲೆ ಬೆಲೆಯೇಕಾಯಿತು? ಬೆಲೆಗಳು ಯಾನವು? ಇಂಥಿಂಥ ಬೆಲೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಸರಿಯೆ ಸಾಧುವೆ? ಎಂಬ ವಿವೇಚನೆ ತಲೆಡೋರುವುನ್ಸಕ್ಥೆ.? ಯಾರು 
ಯಾರು ಆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅದು ಹೀಗೆ ಇದು ಹಾಗೆ 
ಇದು ರಸವತ್ತಾಗಿದೆ ಅಥವಾ ಆಭಾಸವಾಗಿಡೆ ಎನ್ನುವರೋ ಅವರೆಲ್ಲ ಆ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿಮರ್ಶಕರೇ. ಅವರಿಗಾದ ಅರ್ಥವೆಲ್ಲ ಅರ್ಥವೇ. ಅವರು ಕಟ್ಟುವ 
ಬೆಲೆಗಳೆಲ್ಲ ಜೆಲೆಗಳೇ; ಕೃತಿಯ ಅರ್ಥದ ಚರಿಕ್ರಿಯಂತೆಯೇ ಈ ಬೆಲೆ 

ಛ ಮತ್ತು ಈ ಮ ಚರಿತ್ರೆ ಒಂದು ಅಖಂಡ ॥ ಸಸರ. 

ಈ ತರೆ ಈ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ತಾರತಮ್ಮ ಪುಂಟು. - ಒಬ್ಬರಿಗೆ ಆಗುವ 
ಅರ್ಥ ಸ್ವಲ್ಪ; — ಅದಕ್ಕೆ ಅವರ ಎಳೆ ವಯಸ್ಸೊ, ಅಸಕ್ವತೆಯೊ, ಮಡ್ಡಿ 
ತನವೊ ಕಾರಣವಿರಬಹುದು ಒಬ್ಬರಿಗೆ ಅತಿಶಯ, ತೋರಬಹುದು --- 
ಅವರ ಮನಸ್ಸು ಸಜಾತೀಯವಾದ್ದರಿಂದ ಅಥವಾ ಲಲಿತವಾದ್ಕೈ ಆರ್ದವಾದ 
ಕಾರಣದಿಂದ. ವಿಲ ಲಕ್ಷಣವಾಗಬಹುದು, - ಗ್ರಹಿಸುವ Wi ವಕ್ರತೆ 
ಯಿಂದಾಗಿ. ಒಬ್ಬ ರದು ಜವಿಚಾರ ರಮಣೀಯ; ಒಬ ರದ: ಆಳ ಗಂಭೀರ, 
ಪೂರ್ತಿ ಕಿಳಿನಳಿಕೆಯಿಂದಾ ದ್ದು; ಒಬ ರದು ಹೊರ ನೋಟ, ಬ ರದು 
ಒಳನೋಟಿ; ಒಬ ರದು ಉಗ್ರ, ನಿರಸ್ಕ ವಿರುದ್ಧ; ಮತ್ತೊಬ್ಬ ರದು ವ್ಯ ದು 
ಸಂಸ್ಕಾರ. ನಯ ಉಳ್ಳದ್ದು. ಒಬ.ರ ಮನ ಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಜೀಕೆ ಯಾವೂ 
ಪ್ರತಿಮೆ ಕಾಣುವುದು. ಪ್ರ ಕಟಿವಾಗಿ ವಾ ಚೃವೊ ವಣ ವೊ ಆದದ್ದು 
ಅವರಿಗೆ ಒಂದು ಸಂಕೇತಮಾತ್ರ ; ಒಬರದ ದೃಷ್ಟಿ ಏಕದೇಶವಾದ್ದು ; ಇನ್ನೊ 


¢ 


ಮೊ ಮಲೆ ಸವ ಡ್‌ ದ್‌ೆ 
ಬ್ಬ ರದು ಸಾಕಲ್ಯವುಳ್ಳದ್ದು, ಸಮಗ್ರ, ಪೂರ್ಣ ಎಂದುಕೊಂಡದ್ದು*. 





ಚಾಟುವಿಗೆ ಸರಿಯಾದ ನಿನೇಚನೆ ಭಾನಗೀತೆಗೂ ಅದರದು ಇತಿಹಾಸಕಾವ್ಯ 
ನಾಟಕಗಳಿಗೆ, ಅವುಗಳದು ಜಾನಪದಗೀತೆ ಶಿಶುಗೀತೆಗಳಿಗೂ, ಇವೆಲ್ಲ ವಿಡಂಬನ 
ಅಥವಾ ವಿನೋದಕ್ಕತಿಗಳಿಗೂ ಹೊಂದವು. ಆದ್ದರಿಂದ ನಿನೇಚನೆ ನಾಜೂಕಿಂದ 
ನಡೆಯಬೇಕು, 


A. 


1 ಯಾರ ದೃಷ್ಟಿ ಪೂರ್ಣ? ಪೂರ್ಣವೆನ್ನುತ್ತಿರುವ ನಾಲ್ಕಕ್ಕೆ ಘರ್ಷಣೆ ಬಂದರೆ ಗತಿ? 
ಯಾರ ವಿನೇಚನೆ ನಿರ್ಣಾಯಕ? ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯಿಂಬುದುಂಟಿ? ಅಲ್ಲದೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಏಳುವುದು; ಏಳದಿರಬಹುದು. ಪ್ರಾಮಾಣಿ. 


ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆ ೫೫ 


ಅಲ್ಲದೆ ತಜ್ಞರು ಉತ್ತಮೋತ್ತಮ, ಇದು ಕಲೆ ಸೌಂದರ್ಯಗಳ ಕೆನ್ನೆ ತಿರುಳು 
ಎಂದು ಮೆಚ್ಚುತ್ತಿರುವುದು ಸಾಧಾರಣರಿಗೆ ಸಪ್ಪೆಯಾಗಿ ಐಲೈಲಾಗಿ ಕಾಣಿಸ 
ಬಹುದು; ಅಲ್ಲಿನ ಸಾರಾಂಶವೂ ಅದರ ವೈಭವವೂ ಇವರಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗ 
ದಿರುವುದುಂಟು. ಕೋಟ ಜನ ನೂರು ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೈಚಪ್ಪಾಳೆ 
ಮೊಳಗಿಸಿದುದು ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಬಡ್ಕ ವೇಲವ, " ಬಾಜಾರಿ? ಎನ್ನಿಸಬಹುದು. 
ಹೆಚ್ಚುಕಾಲ ಹೆಚ್ಚುಜನ ಮೆಚ್ಚಿದ ಕಾರಣದಿಂದ ಕೃತಿ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಲೆಯುಳ್ಳದ್ದು 
ಎಂಬ ಎಣಿಕೆಯೂ ಪೂರ್ತಿ ಸಲ್ಲದು; ಹಾಗೆಯೇ ಮೆಚ್ಚುವವರೆಲ್ಲ ಒಂದೇ 
ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಮೆಚ್ಚುವರೆಂಬುದೂ ನಿಜವಲ್ಲ. ಅಂಥ ಸಂಗತಿಗಳು ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಗುಣನಾಚಿಯಾಗಬೇಇಲ್ಲ * ಕಲವರು ಗುಹೈೈ (ಸಂಕ), ಸಾರಭೂತ 
( Quintessential), ನಯದ ನಪುರುಳ್ಳದ್ದು ( has finesse } ಎಂದಾಗ 
ಅದರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವ್ಯಂಜನೆ ಸಾಮಾನ್ನರಿಗೆ ವೇದ್ಯವಾಗದಿರುವುದು ಸಹಜ. 
ಕತೆ ಯೆಂದರೆ ಸೀತಿಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಎಣಿಕೆ ಅಲ್ಲ. ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸಹಜವಾಗಿ 
ತಟ್ಟಿ ದ್ದು. ಭಾವ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ. 


ಜ್ಯ 


ಜ್‌ T1.A.Richarls ಆವರ ಈ ಮಾತನ್ನೂ ಗಮಸಿಸಬಹುದು. 

There is a common opinion, sometimes vory stiongly 
held, that a work which appeals to all kinds and all 
degrees of men is, therefore, proved to be greater, more 
valuable, than one which appeals only to some. There 
may be a confusion in this opinion. The sum of value 
yielded, since men are of different dogrees the social 
value that is to ay of such work, will naturally be greater. 
But it does not follow that the maximum value for the 
reader of the highest level necd be greater, The common 
belief that it is necessarily greater, 18 16 the work of wide 
appeal must be in itself a more admirable thing than work 
which appeals only to those who discriminate finely is 
due to the assumption that it appeals everywhere for the 
sume reasons and thus is shown to touch something 
essential and fundamental] in human nature: P, 215. 
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೫೬ ಕನಿಕಾನ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಬೆಲೆಯ ತಾರತಮ್ಯ ಗ್ರಹಣ ವಿದಗ್ಧ ರಿಗೈ ನ ಪ್ರಬುದ್ಧ ರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಶಕ್ಯ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಪನ ಶಿಕ್ಷಣವೂ ಅಗತ್ಯ. + ಈ ಎರಡು ವರ್ಗಗಳ ನಲ್ಲಿಯೂ 
ಅತಿ ಶೆ ಹೋಗುವುದು ಸುಲಬ. ಇಬ್ಬ 1. ಉತ್ತಮವಾಗಿ ರುಚಿಸಿ ಜೀವಕಳೆ 
ಯಿಂದಿರುವ ಭಾಗ್ಯ ಹಲವು ಕೃ ತಿಗಳ ಗೆ ಬರುವ ಪುಣ್ಯವಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಬಂದವು 
ಅಮರ. 

ಕೆರಿತರಗತಿಗಳ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ರಘುವಂಶವನ್ನೊ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ 
ಕನಿಯ 6" ಡಾಫೊಡಿಲ್ಸ್‌' ಅನ್ನೊ, ಸೆಲ್ಫೆ ಕವಿಯ " ಕ ಎಂಬುದನ್ನೊ 
ಓದಿದರೆ ಆ ಆ ಮನಸ್ಸಿನ ಮಟ್ಟ ಕ್ಕ ತಕ್ಕಂತೆ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೆಚ್ಚು 
ಕಾವ್ಯ ಸಂ ಸ್ವಾರವುಳ್ಳ ವರು 1 ಹೆಚ್ಚು ಸಾರವತ್ತಾಗುವುದು. ನಾನಾ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಗಳ ಪರಿಶ ಶಮವುಳ್ಳಿ ವರಿಗೆ ತೂಲನವೂ ತಾರತಮ್ಯಗಳೂ ಸ್ಸುರಿಸು 
ವುವು. ಸರ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರಕಾರನಿಗೂ ಕಾಣುನ ಅಂಶ 
ಗಳು ಬೇರೆ; ಅಕ್ಷರಶಕ್ತಿ ಬ್ಬರಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕನಿ ಹೇಗೆ ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ? 
ಅಲಂಕಾರ, " ಅರ್ಥೌಚಿತ್ರಿ ರಸಗತ್ರಿ ವೃಂಗ್ಯಚಮತ್ಕ ತಿ'ಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ 
ನೆಯ್ದಿದ್ದಾ ನೆ? ಎಲ್ಲಿಯಹಾಗಿದೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಜೇ ಮಾರ್ಗನನ್ಯೃತ್ತೆ, ಅರ್ಥ 
ವ್ಯಕ್ತಿ? “ಯಾವುದರಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೊಂಡಿದ್ದರೂ ತನ್ನದಾಗಿ ರೇಗೆ ಸೌಂದ 
ರ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದೆ? ಅಥವಾ ಹೇಗೆ ಯಾವ ಹೊಸದನ್ನೂ ಸಾಧಿಸದೆ ಮಡ್ಡಿ 
ಯಾಗಿದೆ? ಎಂಬ ಅಂಶಗಳು ಅಂಥವರಿಗೆ ಸ್ಪಷ ನಾಗುವುವು. ಇದರಂತಹ 
ಬೇರೆ ಪ್ರಕರಣಗಳೂ ಸನ್ನಿ ವೇಶವೂ, ಇದರೆ ಸ ಸ ಸರಿಮಂಡಲವನ್ನು ಕಟ್ಟ 
ಈ ಪ್ರಕರಣದ ಸಿ ಗ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಬೆಳಗುವುವು; ಇಲ್ಲಿನ ರಸಸುಸ್ಟಿ "ಯನ್ನು 
RR ಕಾಲ "ಶೀಶಗಳೆ ಅಳತೆ ಅಳಿದು ಆ ಎಲ್ಲ ಸೌಭಾಗ್ಯ 
ಇಲ್ಲಿನ ಸಂಪದ್ಭೋಗಕ್ಕೆ ಒದಗುವುದು. ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನ ॥ ಬೇರೆಯಾದರೆ ಸ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯಸ್ಸೆ ರಿಗ ಪ್ರಗತಿಶೀಲರಿಗೊ, ಸೂ ತಾಳೊ ಕೇರ್ತಿಸ್ಪರ್ಧಿ 
ಗಳಾದ ಪ್ರತಿಕಕ್ಸಿನಳಿಗೊ, ವ್ಯಂಗ್ಭ ಸಂಧಾನದವರಿಗೊ, ಬೇರೆ ೨ರ್ಥ, 
ವಿಲಕ್ಷಣ ಹೊಳೆವುವು. £ 
{Value is Aristocratic and distinguishes between high and 

1ಂw ಎನ್ನುವುದೂ ಸಹಜ. 


+ “The orchestral and organ music of Milton’s Poetry ಎಂದು 
ಒಬ್ಬರು ಮೆಚ್ಚಿದರೆ The Donkey-earel Milton ಎ೦ದವರು ಇಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲ. 


ಸಾಹಿತೃ ವಿಮರ್ಶೆ ೫೭ 


ಯಾನ ಅರ್ಥ ಸರಿ ಯಾವದಲ್ಲ? ಯಾವ ಬೆಲೆ ಸರಿ ಯಾವದಲ್ಲ? 
ನಿರ್ಣಯಿಸುವವರು ಯಾರು? ಗೊತ್ತು ಮಾಡುವ ವಿಧಾನವಾವುದು? ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾದುದು. ಕೃತಿಯ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವಂತೆ -ನಿಸ 
ರೀತವಾಗಿ ಭಾವಿಸದೆ -ಸೌಹಾರ್ದದಿಂದ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುವವರಿಗೆ ಯಾವ 
ದೆಲ್ಲ ಹೊಳೆದು ಪ್ರಕಟವಾಗುವುದೋ ಯುಕ್ತವೆನಿಸುವುದೋ ಅದೆಲ್ಲ ಅದರ 
ಅರ್ಥಮಂಡಲ- ಅದೆಲ್ಲ ಬೆಲೆಯ ಕಲ್ಪನೆಯೇ. ಹೊಂದದ್ದು ಅನುಚಿತ, 
ನಿರಸ್ಕ ಅಸಂಗತ. 
ಹೀಗೆ ಅರ್ಥವೆಂಬುದು ಕೃತಿಕಾರನ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದ್ದು ಅದಕ್ಕೆ 
ಆಕೃತಿ ಕೊಡಲು ಅವನು ಬಳಸುವ ಸಾಮಗ್ರಿ, ಪ್ರತಿಭೆಯ ವಿವಿಧ ಕಲಾ 
ನಿಲಾಸ್ಕ ಸಂಸ್ಕಾರದ ನಯಸಂಸತ್ತಿ ಕಲ್ಪನೆಯ ಉನ್ನತಿ ಆಳ, ವಿಸ್ತಾರ, 
ಅದರ ಪದರ ಪದರಗಳಲ್ಲಿ ಆಡುತ್ತ ಅರ್ಥದ್ಯೋತನೆಗೆ ಆತುರನಾಗಿರುವ 
ಒಳ ಭಾವಗಳ ಒತ್ತಡೆ- ಇನೆಲ್ಲ ಎಂಥವು? ಇಲ್ಲಿನ ದರ್ಶನವಿಶೇಷ ಯಾನ 
ಸತ್ವದ್ದು? ಎಂಬುದರ ಮೇಲೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯಾನುಭವಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ. 
ಪರಿಶೀಲನೆ ಮಾಡುವಾಗ ಮೊದಲ ನೋಟಕ್ಕೆ ಕೃತಿ ತನ್ನ ಅಂತರಂಗ 
ವಿಶೇಷವನ್ನು ಮೆರಸದೆ ಹೋಗಬಹುದು; ಮೆಲುಕಿದಂತೆಲ್ಲ ಸೂಕ್ಷ್ಮಾಂಶಗಳು 
Max 3101/11 ಆಂಥನರು ಸೆಲ್ಲೆಯನ್ನು `ಓ Crystal Crank ” 
ಎಂದುದುಂಟು. ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಕವಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಈ ಮಾತುಗಳು ಹೊರ 
WS! A tired-out old blatherer, a tumble down thinker; 
a man who made a hiding place of his own life: a shadow 
parading about as the sun; a poet, sensitive to everything 
but man; a bladder blown that sometimes gave a note 
of music; a fool who thought the womb of the world 
was Wordsworth . a poct who jailed the striving of a man 
in a moral lullaby; a snail to whom God giwe the 
gleam of a glow-worm ; & po>t singing the Song of Safety 
First ’— ಸಾಲದೆ? ಇಲ್ಲಿ ಗುಣಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಲ್ಲ ಈ ದೋಷಗಳು ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದನ್ನೂ ಅನನ ಕಾಲದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಈನರೆಗೂ ಇವನೊಂದು ಅನ 
ಸೊಂದು-ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌, ಕೀಟ್ಸ್‌, ಅರ್ನಲ್ಲ್‌, ಲೊನೆಲ್‌ ಮುಂತಾದವರು ಕೂಡ 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಯಾನಲ್ಲಿಯಾ ಅಸಮಾಧಾನ ಇಷ್ಟು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸಿಡಿದಿಲ್ಲ. 
“ ಒಂದು ಜಾತಿಗೆ ಮೆಯ್ಯ ಅಂಗವೆಲ್ಲವು ನಿಷವು.” 


ಜಲೆ ಕನಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಆಮೇಲೆ ತೇಲಿಬರುವುವು; ಅಥವಾ ಸರಿಚಿತನಲ್ಲದಿದ್ದ 
ಸಮಯಗಳೊ ಸಂಕೇತಗಳೊ ಅರಿವಿಗೆ ಬಂದು ಕ್ಲಿಷ್ಟೃವಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದುದು 


ನಿಶದವಾಗುವುದುಂಟು. ಕಡೆಗೆ ಈ ಕೃತಿಯ ಯೋಗ್ಯತೆ ಎಷ್ಟೆಲ್ಲ ಹೆಚ್ಚು 
ಎಂಡೊ, ಇಷ್ಟೇಯೆ - ಇನ್ನೇನೂ ಇಲ್ಲ- ಎಂದೊ ಅಳತೆ ನಿರ್ಣಯವಾಗು 
ಪುದು. ಸಮಗ್ರ ಕಲ ನೆಯ ಅರಿವಾದಾಗ, ದೊಡ್ಡ ಕೃತಿಯ ಗುರುತು 
ಕಂಡಾಗ ಬಹುಕಾಲ ಟು ಜನರಿಗೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಊರುತ್ತ ಲೇ 
ಳಿಯುವ ಸಂಭವವುಂಟು. ಇದರ ಹಿರಿ ಮೆಯ ಪ್ರ ಭಾವ "ಹೊಸ ಹೊಸತಾಗಿ 
ರಬಲದು. ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯ ರ್ಥ ಮುಂತಾದವರ ಕೃತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿನಂತೆ ಅವು ನಿತ್ಯಸಂತೋಷರ ಾಇಯಿಗಳು. ಆ ಸಂತೋಷ ಮೆಚ್ಚಿಕೆಗಳು 
ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಮಾನನ ಸಾಧಾರಣತೆಯ ಕುರುಹುಗಳು. 
ಹೀಗೆಯೇ ನಾಟಕ, ನಾಟ್ರ ಪದ್ದ ಕಾವ್ಯ, ಸಂಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ 
ಯಿಂದ ತೊಡಗಿ ಅರ್ಥ ಬೆಳೆಯರಿರುತ್ತ ದೆ. ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಯ ಛಂದೆ 
ಣಗಳು ಎಸ್ಟ ರಮೃವಾಗಿರಲಿ ಅನೆಲ ಅಂಶ ಅಂಗ - ಸೌಭಾಗ್ಯ 
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ಕ್ಲೆ ಅಧೀನ. ಕೃತಿಯಕಡೆ ಸೇರಿದಾಗ ಅಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಸಂಗತಿ 

ದಲೋ ಕಲ್ಪನೆ ಅಧವಾ ಧ್ವನಿ ಘಟನೆಯಿಂದೆಲೋ ಅರ್ಥಾಂತರ, 
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ುಗಳುಂಟು, ಕೃ ತಿಯ ಅನುಭವ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಬೇಕಾದರೆ ಕೊನೆಯ 
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ಕೆಗೂ ಅದರೊಡನೆ 2 ` ಬೆಳೆದೆ ಮನಸ್ಸು ತನ್ನ ಸಮಾಧಿಗೆ ಸ ಭಂಗತಂದು 


ಇ 
ಇಳದೆ ಅದೆ ದನ್ನು ಸವಿಯಬೇಕು. ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ದೈನಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು- 
ಮಿ 
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ಳೆ 
ನೇದ್ಯಾ 03ರ ಸಳ ನ್ನು- ದಾಟಿ ಮರೆತ್ತ ಪ್ರಸ 


ತನ್ಮಯವಾಗುವುದೇ "ಕಾವ್ಯದ "ಅಲೌಕಿಕಕ್ರೆ, + u ಅನುಭವಪ್ರಪಂಚವೂ 


~ 





§ ಸಾನೆ, ವಿಡಂಬನೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಅಂಶದ ಪ್ರಕಾಶ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ತಾನೇ ತಾನು. 
1 ಅಲೌಕಿಕನೆಂದರೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ, ಅತಿಮಾನುಷ ಎಂದಲ್ಲ ಅರ್ಥ. ಹಾಗಾಗಬಹುದ್ದು, 


ಕೃತಿಯ ನಿಷಯನೇ ಅದಾದರೆ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಯಾವ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಕೃತಿ ಹೇಳುತ್ತಿದೆಯೋ ಆ ಪ್ರಪಂಚ. ಇವೊತ್ತು, ಕಾವ್ಯಾನುಭನೆಸಮುಯದಲ್ಲಿ 
ಮಹಾಶ್ವೇತೆ, ಶಕುಂತಲೆ, ಭರತ, ರಾನಣ, ಶಕಾರರನ್ನು ದರ್ಶನೆ ಮಾಡಿದಂತೆ, 
ಅವರ ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ ಸಮಯ ಕಳೆದಂತೆ. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸದ್ಮಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲ 
ಜೀವನದ ನಿರ್ಬಂಧಗಳೂ ಅಗತ್ಯಗಳೂ ಬೇಸರಗಳೂ ಎಲ್ಲ ಅವರಣವೂ ಮಾಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆ ೫೯ 


ಅದರಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ಭಾನದ ಮತ್ತು ಸತ್ಯದರ್ಶನದ ಅಲೆಗಳೂ ಹೊನ್ಮಿ 
ದಂತೆಲ್ಲ ಮನಸ್ಸು ಆ ಬೇರೆಯ ಲೋಕಕ್ಕೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಒಯ್ದು ಭಾವಸರಿಪಾಕ 
ಉಂಟು ಮಾಡುತ್ತ ದೆ Meaning exists in Degrees and Stages 
ಎಂಬ ಮಾತು ಈ ಅರ್ಥದರ್ಶನದೆ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನೂ ಹಂತಗಳನ್ನೂ 
ಸೂಚಿಸುವ ಒಂದು ನುಡಿ. 

ಬೆಲೆಗಳು ಎಂದಾಗ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರು ಮೆಚ್ಚಿ ಬಳಸುವ ಬೆಲೆಗಳು ಎಂದಿತು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಎಣಿಕೆಯ ಭೇದ, ಪ್ರಧಾನ ಗೌಣಗಳ ತೂಲನೆ ಉಂಟು. ಆದ್ದ 
ರಿಂದ ಒಂದು ಕಡೆ ಉಪ್ಪರಿಗೆಯ ಮೆಟ್ಟಿ ಲುಗಳಂತೆ ಬೆಲೆಯೆಣಿಕೆ ನೆಲಸಿದರೆ 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ತಾರತಮ್ಯವುಂಟು; ನಿರ್ಣಯಸಾಧಕ ಅಂಶವೂ, ಅಲ್ಲದ್ದೂ 
ಉಂ; ಪ್ರಮಾಣಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸವುಂಟು (Scales of Value and 
Standards of Judgement ). ಜನದಲ್ಲಿ ರೂಢನಾದ ರುಚಿ ರುಚಿ, ಭಕ್ತ, 
ಆಸ್ತಿಕತೆ, ಸಂಸ್ಕಾರ, ಧರ್ಮ, ಬುದ್ಧಿ ಪರೀಕ್ಷೆ, ಆಕಾಂಕ್ಷೆ, ಪ್ರಯೋಜನ 
ಉದ್ವೇಗ, ಉಗ್ರತೆ, ಪಕ್ಷಪಾತ, ಮಾತು ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಕುರಿತಾಗಿ ಹುಟ 
ರುವ ರಾಗದ್ವೇಷಗಳೆ ಚರಿತ್ರೆ,-ಇನ್ನೂ ಹೀಗೇ ಯಾವಯಾವದು ಜನರ 
ಸ್ವಭಾವನನ್ನೂ ಎಣಿಕೆಯನ್ನೂ ನಡಸುವುದೊ ಆ ಎಲ್ಲವೂ ಬಿಲ್ಕೆ ಪ್ರಮಾಣ 
ಆಗುವುವು? ಇನೆಲ್ಲ ನೇರವಾಗಿಯೋ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿಯೋ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತು ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯಕಾರಿಯಾಗುತ್ತವೆ. ಇವು ಕೇವಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯದೆ ವಿವಕ್ತಿಗಳೇ ಆಗಿರುತ್ತವೆಯೆಂಬುದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಹೇಗೆ ಲೋಕ 
ಜೀವನದ ಒಂದು ಅಂಶದರ್ಶನನೋ ಹಾಗೆಯೇ ಅದರ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಹೌದು. 
ಹಾಗೆಯೇ ರೋಕದೃಷ್ಟಿಯ ಒಂದು ಬೆಲೆಯೆಣಿಕೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿ ಬರೆದುದೆಲ್ಲ 


Ws 





ವಾಗುವುದು. " ಆವರಣ ಭಂಗ'  ವಿಗಲಿತೆ ವೇದ್ಯಾಂತರ' ಎಂಬ ನಮ್ಮ ಲಕ್ಷಣ 
ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿನ ಮಾತುಗಳು ಇಲ್ಲಿ ನತ್ಯವಾಗುತ್ತನೆ. ಅದರಿಂದ ಆ ಬೇರೆ ಲೋಕ 
ಗಮನ. ಇದನ್ನು Transport ಎನ್ನುವುದೂ ಉಂಟು. 


+ Literature is but one clement in the single all-embracing 
world of ideas where Criticism is only Culture scen fiom 
the other side, and both are often scarcely distinguishable 
from Conduct.” Review on ‘‘ Open Vision” The Times 
Literary Supplement 8-1-1949. 


೬೦ ಕವಿಕಾನ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಆದರೂ ಮಹಾಕೃತಿ ಉತ್ಸತಿ ಎಂಬ ಸಲುವಳಿಯಾಗಬೇ 
ಕಾದರೆ ಧರ್ಮ, ಕರ್ಮ, ದರ್ಶನಶುದ್ಧಿ, ಲೋಕಸರಿಜ್ಞಾ ನ್ಯ ಜೀವನ ಸಂಸ್ಕಾರ 
ರಸ ಅಥವಾ ಅರ್ಥರಚನಾ ಶಿಲ್ಪ, ಕಲ್ಪನೆಯ ಥೋರಣೆ-ಇನ್ನೂ ಎಸ್ಟೆಷ್ಟ್ರೋ 
ಎಣಿಕೆಗೆ ಬರುವುವು. ಇಲ್ಲಿಯೇ ಸಾಹಿತಿ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ ಇರುವ ತಾರತಮ್ಯ 
ಗಣನೆ ಹುಟ್ಟುವುದು. ಗಣಿಸುವನರ ಯೋಗ್ಯತೆ ಅಭಿರುಚಿಗಳಂತೆ ಇಲ್ಲಿ 
ವರ್ಗೀಕರಣ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ” ವೆಂಬುದುಂಟು, ಸಾಕಿ ಹಿತ್ಯಾಂಗಗಳಾ ದ ಅಲಂಕಾರ 
ಛಂದಸ್ಸುಗಳೊಡನ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿನ ತತ್ವಭಾ ಗವೂ ಮನೋನಿಜ್ಞಾ ನ್ಯ ಸಮಾಜ 
ದರ್ಶನ, ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ಮುಂತಾದವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ 'ಕೆಲವಂಶಗಳೂ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹದವನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸುವುವು. ಅಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದೃಷ್ಟಿಗೂ 
ಪ ಶ್ರಯೋಗೆಗಳಿಗೂ ಘರ್ಷಣ ಬರಬಲ್ಲದು. 
ಇನ್ನು ಕೆಲವರು ನಿಮರ್ಶಕರು ಸ್ವಂತ ಭಾವಾವೇಶದಿಂದಲ್ಲೊ ಸ ಪ್ರತಿಭಾ 
ಬಲದಿಂದಲೊ ತಮ್ಮ ನಿನುಶೆ ಯನ್ನೇ ಒಂದು ಸೃತಿಯ ಹಾಗೆ ನಸ 
ಬಲ್ಲರು. (ರಸ್ಕಿನ್‌, ಗಯ್ಯೈೆ ರವೀಂದ್ರನಾಥರಾಕೂರೆರು -— ಇವರಂತೆ.) 
ಅಂಥಲ್ಲಿ ಮಿಮರ್ಶೆ ಈ ಮಹನೀಯರ ಭಾನರೇಖನಕ್ಕೆ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾನವನ್ನು ದೊರಕಿಸುತ್ತ ಡೆ. ಅವು ವಿಮರ್ಶೆಯಾಗಿ ಮೂಲ 
ಕೃತಿಗೆ ನಗ ಜಃ ಬಿಡಬಹುದು; ಅಲ್ಲಿಂದ ಹುಟ್ಟಿ ಆಸುತ್ತ ಜಿಳೆದು 
ಇನ್ನೊ ೦ದು ಮನಸ್ಸಿನ ನಿರೂಪಣವೂ ಕ್ರಿ ಯಾಕಲ್ಪ ವೂ ರೆಗುತ್ತವೆ ವೆ. ಒಬ್ಬ 
ವಿಮೆ! ೯ಕನ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಮತ್ತೊ ಬ್ಲ. ರು ಭು ಇಸಾ ಮಂಡಿಸುವುದು) 
ಉಂಟು. ಇಂಥ ತರ್ಕ ಸರೀಕ್ಷೆಗಳ ಸಿದ್ಧಾ ಂತಗಳಲ್ಲಿ ಉಳಿದು ನಿಲ್ಲುವ ಭಾಗ 
ಎಸ ಒಂದು ಗಟ್ಟಿ ನೆಲ. ಒಂದು ಪಾದೆದ್ಕ ಒಂದು ಪದ್ಯದ ಅಥವಾ 
ಒಂದು ಕೃ ತಿಯ ವೃಷ್ಟಿವಿಮರ್ಶೆ, ಒಬ್ಬ ಕನಿಯ ಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲದರ ಸಮಷ್ಟಿ 
ವಿಮರ್ಶೆ. ಸ್ನ ದೇಶವ, ಕಾಲದ್ರ ಬಗೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯಮಿಾಮಾಂಸೆ; 


# ನಮ್ಮ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮರ ೫1060110, Poctics 
ಎಂಬಲ್ಲಿಯೂ ಯಾನ ತತ್ವಗಳು ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗೆ ಬರುವುನೋ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮರ 
ಸೌಂದರ್ಯದರ್ಶನ ೬೦೫೦118 ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ Literary 
Criticism ಯೆಂಬ ನಿನೇಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಏನೇನು ವಿಚಾರಗಳು ಸರ್ಯಾಲೋಜನೆಗೆ 
ಬರುವುವೋ ಅವೆಲ್ಲ ಕೂಡಿ ಇಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯಕಾರಿ. 





ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ೬೧ 


ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ತಾರತಮ್ಯಗಣನೆ; ಸ್ಥಾನ ನಿರ್ದೇಶ; ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳು 
ತತ್ವಗಳು ವಿಧಾನ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಚರಿತ್ರೆ- ಇವೆಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶಾ ಪ್ರನಂಚ. 
ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಕೃತಿಗಳನ್ನು “ಳೆದ. ಸುರಿದು, ತೂರಿ, ಆರಿಸಿದ 
ಮೇಲೂ ಈ ಬುದಿ a ಸಿಕ್ಕದಿರುವ ಅಂತಃ ಕರಣಸ್ರ ಸಂಚ 
ಒಂದುಂಟು, ಇದು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೂ ಹ ಭಾವ 
ಪರಿಣಾಮ. ಉಳಿದ ನಿಲ್ಲಕ್ಟೂ ರಾರಾ ಪ್ರಮಾಣವೂ ಫೆಲವೂ ಆದ 
ಹೃದಯಸಂವಾದ. ಇದನ್ನು ನಿವರಿಸುವುದೂ' ಅಳೆಯುವುದೂ ಹೇಗೆ? 
ಇದನ್ನು "ಅಂತಃಶರ್ಮ', " ಆನಂದ? ಎನ್ನು ವುದೂ ಉಂಟು. ಆನೆಂದೆನೆಂದಕೆ 
ತ ಸಂತೋಷವೇ ಅಲ್ಲ, ಕೃ ತಿಯ pe ಭೋಗದಿಂದ ವ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಗೆ ಹೊಸ 
ದರ್ಶನವೂ ಸ ಲ ಸಿಗುವುದು. ಅದರಮೇಲೆ ಹೊಸ ಒಂದು 
ಜೀವಂತ ಅನುಭವದ ಪ್ರಭಾವ ಬೀಳುವುದು. ಅದು ಹೃದಯವನ್ನು ಮೃದು 
ಮಾಡುವುದು. ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಈ ಸ್ವಾದು ಫಲ ಸರಿಣಾಮಕ್ಕಾಗಿಯೇ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಬೆಲೈ ಭಕ್ತಿ. 
ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ಬರೆಯುವುದು ಬುದ್ದಿ ಭಾವಗಳಿಂದೆಲ್ಲ (Not with 
ideas ), pe ಎಂದು ಒಬ್ಬ “ವಿ ಹೇಳಿದ. ಈ ಮಾತುಗಳು-- 
ಆಪ್ರ ತಿಯೊಂದರ ಆಯಗತ್ತಿ, ಅಕ್ಷರಯೋಗ್ಯ ಸ ಎರಸಂಗೀತ, ಚಿತ್ರ ಕಲ್ಪನಾ 
ಶಕ್ತ, ಸೂಚನೆ ಸಂಬಂಧಗಳ ತಾ ಇಡನಗಳುೊಡನ ಅರ್ಥನ ಮಂಚವನ್ನು 


೨ 
ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತವೆ. ಅದೇ ಎಲ್ಲ ಭಾವ, ರಸ್ತೆ ಒತ್ಕ ಪರಿಣ ಸಾನುಸೂ್ಯ 


ಮೂಲಾಧಾರ, ಘಟಕ. ಕವಿಯ ಅನುಭ ನವವನ್ನು ರ ರೂಪಿಸುವ ಮಾತುಗಳ 
ಶಕ್ತಿ ಎಲ್ಲ ಶಬ್ಬಾರ್ಥಗಳನ್ನೂ ಪೂರ್ತಿ ರೂಪಾ 1 ಮಾಡುತ್ತದೆ. ತ 
ತ್ರಿವಿಕ್ರಮನ ಪಾಡದಂತೆ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕವನ್ನು ತುಂಬಿ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವುದು. 
ಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅನುಭವವೂ ಸ ೦ಸ್ಕಾರವೂ ಈ ಶಕ್ತಯ ಕ್ರ ಯೆಗಳು; 
ಫಲಗಳು. " ಅರ್ಥಜ್ಞಾ ನ ಫೆಲಾಃ ಶಬ್ದಾಃ - ಎಂದ ಭಾ ಮಹಭಟ ರೇ ಆ 
ಶಬ್ದಗಳ « ಅಸರ್ಯಂತ ಇ ಅರ್ಥವರ್ತಿ ಇಂ "ಇಯತ್ತಾ ಕೇನ ವಾ ಹ್‌ 
ತ್‌ ಅವಧಾರ್ಯತೇ' ಎಂದು ಹೊಗಳುತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳ ಶಿರ್ಥವ್ಪಾಸ್ತಿ ಇಷ್ಟು 
ದೊಡ್ಡ ದಾಗಿರುವಾಗ ಶಬ್ದಾರ್ಥದ ಪಾ 5 ಇದ್ಳು ಅದರ ಎಲ್ಲೆ ಕಟ್ಟು ಇಲ್ಲಿ 
ಎಂದು ಹೇಳ ಳಬಲ್ಲವರಾರು? "ಹೇಗೆ? 
ಯತೋ ವಾಚೋ ನಿನರ್ತೆಂತೇ? ಎಂದು ಬ್ರಹ್ಮಾನುಭನನನ್ನು 


ಆ 
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೬೨ ಕವಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ನಿರ್ದೇಶಿಸುವುದುಂಟು. ಶ್ರೇಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಥವಾ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಅನು 
ಭನಕ್ಕೂ ಇದೇ ಲಕ್ಷಣ. ಆದರೆ ಇದನ್ನು " ಅಪ್ರಾಪ್ಯ ಮನಸಾ ಸಹ 
ಎನ್ನಲಾಗದು. ಇದು ಸರ್ವಥಾ ಪ್ರಾಪ್ಯ. ಇದರ ಅನುಸಂಧಾನ ಎಲ್ಲ 
ಸಂಸ್ಕಾರಿ ಜೀವಕ್ಕೂ ಶಕ್ಯ, ಅಗತ್ಯ. 
ವೈಯಾಕರಣಿಗಳ ಅಥವಾ ಮಾಮಾಂಸಕರ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ 4 ಏಕಃ ಶಬ್ದಃ 
ಸುಪ್ರಯುಕ್ತಃ ಸಂಯಕ್‌ ಜಾತಃ ಸ್ವರ್ಗೇಲೋಕೇ ಕಾಮದುಘ್‌ ಭವತಿ? 
ಎಂಬರಂತೆ. ಆ ಉಕ್ತಿಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಯಾವ ಗುಣವೂ ನೆಲಸೂ ಇನೆಯೋ 
ಅದೇ ಸತೃದಂತಹ ಅರ್ಥಶಕ್ತಿಯ ನೆಲಸು ಸಾಹಿತ್ಯಾನಂದ ಅನುಭ ನವದಲ್ಲಿಯೂ 
ನಿಮರ್ಶಕರು ಇಂಥ ಕಾಮಥೇನುವಿನ ಆವಾಹನೆ ಮಾಡಿ ಅದು 
ದೊರಸಸುವ ಅಮೃತರಸವನ್ನು ಲೋಕಕ್ಕೆ ಊಡಬೇಕು. ಹೊಸ ಊಹ್ಕೆ 
ಭಾವನ್ಕೆ ದರ್ಶ ನಗಳ ಗ್ಗೆ ಮನಸ ಸನ್ನು ತೆರೆದು ನವಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಎರಗಿಸ 


ಪಿತೃ ವಿಮರ್ಶೆ ಆಗ ಸಫೆಲವಾಗುವುದು; ಜೀವನ ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ 


ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಮತ್ತು ಕಲೆಗಾರಿಕೆ 


ಇದು ಕಲೆಯ ಉತ್ಪತ್ತಿಗೆ ಸೇರಿದ ವಿಷಯ. ಎಲ್ಲಿಯೋ ಕಂಡ ರೂಪು, 
ಯಾವುದೋ ಕಣ್ಣ ಹೊಳಪು, ಒಂದು ಹಾಡಿನ ಧಾಟಿ ಒಂದೊಡಲ ತೊನೆತ, 
ಬಳುಕು, ಇವು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಮೂಡುತ್ತವೆ? ಒಂದು ದೇವಾಲಯ, 
ಅರಮನೆ ಕೋಟಿ ಇವುಗಳ ರೂಪಚಿತ್ರ ಶಿಲ್ಪಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಮೊದಲು ಹೇಗೆ 
ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ ? ಎಂಬ ವಿಚಾರಬ ಸರ್ಯಾಲೋಚನೆಗೆ ಬಂದಿದೆ. 
ವಾದ್ರ ವಿವರಣೆ, ಸಿದ್ಧಾಂತ ಹುಟ್ಟಿವೆ. ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ತೋರದೆ 


ಥಿ ಟ 

ನ ದ್‌ ಬು ಖಂಟ ಮೆ 
ನಾಲು ಅನುವಾದದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತೇನೆ 

ಹ 

ಇದನು ಎರು ಯಿ 9 ಧ್ರ ಣೆ ಇಲ್ಲಿ ಎರದರ, ವ್‌ ಡ್‌ ಶ್ರ ಹ ಮ್‌ 

ಜದಿನ್ನು ನನಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿದೆವರ ಮನಸ್ಸಿನಿಲ್ಲ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಎ೦ದರೆ ಇನ 

| 11 ಎ ಸ ಣೆ ಜಟ 

ಸ್ಪಿರೇಷನ್‌ ( 108]1/8%100); ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ಎಂದರೆ ಕ್ಯಾಸ್ಟ್‌ ಮನ್‌ ಹಿಪ್‌ 


( Craftsmanship ) ಅಥವಾ Artistry. ಉತ್ತಮ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಇವುಗಳ 
ದಾಂಸತ್ಯ ಸಮರಸವಾದ್ದು. ಇವುಗಳ ಸಂಬಂಧ ನಿತ್ಯ. ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ಕುಶಲ 
ಕರ್ಮ ಇವು ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಯುಳ್ಳ ಮಾತುಗಳು. ಹಾಗೆಯೇ 
ಸ್ಪೂರ್ತಿ ಪ್ರತಿಭ ಎಂಬವೂ. ಕಲಾಕೃತಿಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೂ ಒಂದು 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಯೇ ಮೂಲವಾದೆರೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಪ್ರತಿಭೆ ಅಥವಾ 
ಕಲನೆಯ ಭಾಗ ಎಷ್ಟು? ಕತಿವಿಧಾನ ಹೇಗೆ? ಬಳಸುವ ಮಾಟಗಾರಿಕೆ 

ಣ ನ ಟೆ ಸ) % > 
ಕುಶಲಕರ್ಮ ಎಂಥವು? ಇವುಗಳ ಹೊಂದಿಕೆ ಹೇಗಿದ್ದರೆ ಕೃತಿಸೌಂದರ್ಯ 
ತುಂಬುವುದು -ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೆಲ್ಲ ಸೇರಿವೆ. ವಿಷಯ ಮೆಷ ರನೆಂಬುದು 
ಈಗ ತಮಗೆ ಮಂದಟ್ಟಾದೀತು. 

ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಅನೇಕ. ಅದು ಕಲೆಯಲ್ಲದ ಕಾರ್ಯ 
ಗಳಲಿಯೂ ವಾ ಪಾರದಲ್ಲಿಯೂ ತೊಡಗುವುದು. ಕತ್ತಿಯನ್ನು ಮಸೆ 

೧೧ 2 ೧೧ ಎದಿ ಛ್ಮ 
ಯೋಣ್ಯ ಬೆಳುದಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಸುತ್ತೋಣ್ಕ ಮೈಮುರಿಯ ವ್ಯಾಯಾಮ 
ಮಾಡೋಣ, ಸುಮ್ಮನೆ ಹಲ್ವಾ ಜಾಮೂನ್‌ ತಿನ್ನೋಣ ಎಂಬ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಜನಕ್ಕೆ ಬರಬಹುದು. ಹಾಗೇ ಅಡಿಗೆ ವಿಜ್ಞಾನ, ಯಂತ್ರರಚನೆ ತಂತ್ರ 


೬೩ 


೬೪ ಕವಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಸಾಧನೆ -ಎಲ್ಲ ಕಡೆಯೂ ಹರಿಯಬಲ್ಲದು. ಎಲ್ಲಿ ತೊಡಗಲಿ ಸೂ ರ್ತಿ 
ಸ್ಫೂ ರ್ತಿಯೇ. ವಿಶೇಷ ಉರುಬಿನಲ್ಲಿ ಜೀವಶಕ್ತಿ ಉಕ್ಕಿ ಯಾವದೋ ನ್ಯಾಪಾ 
ರಕ ಮನಸ್ಸ ನ್ನೂ ಶ ಶ್ರಮವನ್ನೂ ತಿರುಗಿಸುವದು ಅದರ ಲಕ್ಷಣ. ಕಲಾಮೂಲ 
ವಾ ದ ಸ್ಥೂರ್ತಿ. ಬಂದು ವಿಶೇಷಬಗೆಯದು. ಅದು ಏಕೆ ಬರುವುದು? 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ರಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ರೀತಿ ಅವರಲ್ಲಿಯೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿ ಏಕೆ? ಅದರ ಕೆಚ್ಚು, ತುಂಬು, ಉಲ್ಲಾಸಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಏಕೆ? ಬಂದಾಗ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಬಗೆಯ ರೂಸ , ಭಾವ, ಅರ್ಥ, ರಸ್ಕ ವಿರಸ 
ಉಳ್ಳ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಏಕೆ ಕುರು? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಇನ್ನೂ 
ಉತ್ತರ ದೊರೆತಿಲ್ಲ. ಸಿಗರೆಟ್‌ ಸೇದಿ, ಕಾಫೀ ಸೇಂದಿ ಸೇವಿಸಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ರಮ್ಯುವಾದದ್ದನ್ನು ಮುಂದಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಸ್ಫೂರ್ಮಿಗೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ; ಅವಿಲ್ಲವಾದರೆ 
ನಮಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಬಾರದು ಎನ್ನುವವರಿದ್ದಾರೆ. ಅದೊಂದು ಜಾತಿ. “ The 
spirit is most fecund where 16 is most virginal” ಎಂಬಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ ಕಂಡೀತು. ಒಂದು ದಾರಿ ಭೋಗದ್ದು, ಲೋಲುಪ ತ್ರ 
ಯದು; ಇನ್ನೊಂದು ನಿಷ್ಠೆ ಯದು ಬ್ರಹ್ಮಚರ್ಯದ್ದು. 
ಕೃತಿಶಕ್ಷ ದ್ಭೈ ವದತ ತ್ರವಾಗಿರಲ್ಲಿ ಗುರು ಭಜನ ಬರಲಿ, ವೃತ್ತಿಯ 

ತಪಸ್ಸಿನಿಂದ ಸದಿ ಸಲಿ, ಸಂಸ್ಥಾರಜನ್ಯವಾಗಿರಲಿ ಅಂ ತೂ ಒಂದು ವಿಶ್ಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಯದು. ಎಂದರೆ, "ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಕಲಾವೇಶ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಸ್ಫೂರ್ಮಿಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಕರೆಯಲ್ಲಿನಂತೆ ಕ್ರಿಯೆ ಹೆರಡದು. ಇದು ಮೇಲೆಂದಾಗಲಿ ಬೀಕೆಂದಾಗಲಿ 
ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ. ಸ್ವರೂಪ ಬೇರೆ ಎಂದು ಮಾತ್ರ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಏನೋ 
ಕೇಳಿತ್ತು ಕಂಡಿತ್ತು, ತೋರಿತು; ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯುಳ್ಳ ಮನಸ್ಸು 
ಆವೇಶಗೊಂಡು ಆಡುವುದು; ಅದರ ಕಲ್ಪನೆ ಉದೆ ಸ್ರೀಕಗೊಳ್ಳು ವುದು; 
ಸದ್ಯದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಶಿರುಗಿ ಹೊಸದಾಗಿ ಹುಟ್ಟುವ ಸ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ನ್ನು iG ಸಂತೋಷವಾಗಲಿ, ಆಗದೆ ಇರಲಿ ಅದು ಒಂದು 
ತನ್ನೆ "ಮತ್ತಿ ಸಿತಿ, ಆ ನರಕಂಪನ, ಕಣ್ಣಕೆರಳು ಮೂಗಿನ ಹರಡ್ಕು 
ಮೈಕಾ ನವು ` ಎದೆಬಡಿತ, ನೆತ್ತರ ಓಟ ನಿತಯ ಗತಿಗಿಂತ ವೇಗವಾದವು; 
ಸ್ಥಿತಿಯ 'ಒಮ್ಮೊನೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುವು. ಲೋಕದ ಬೇರೆ ಅಗತೃಗಳೂ 
ಬಾಂಧವ್ಯಗಳೂ ಕಳಚಿಬಿದ್ದು ಮನ ನಸ್ಸು ಇದರಲ್ಲಿಯೇ ಮುಳುಗುವುದು. ಇದು 
ಕಲ್ಪನಾಲೋಕ. ಅಲ್ಲಿ ನಿಹಾರ. ಅಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆಯುವ, ಒಂದು ಹೊಸ 


೧ 


ಲಿ 
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ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ವಿಧಾನ, ಕೃತಿರೊಪಣ. 

ಕೆರಳಿದ ಕಲ್ಪನೆ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ತಾಂಡವವಾಡಿ ಅದನ್ನು ಹೊರಹಾಕು 
ವಂತೆ ಮಾಡಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ಕಲೆಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಅನಕಾಶ. ಹೊಸ 
ರೂಪಣಕ್ಕೆ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಎಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೋ ಅಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬಾರದು. 
ಕೃತಿರಚನೆ ಮಾಡಿಸುವವರೆಗೂ ಎಲ್ಲಿ ಆವೇಶ ಮುಗಿಯದೆ, ಮಾಟ ನಡೆ 
ಯುತ್ತಲೇ ಇರುವುದೋ ಅಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಲಾಕಲ್ಪಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಇದೆಯೆನ್ನಬೇಕು. ಆಗಲೂ ಒಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಇನ್ನೊಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಗಾನ 
ಮತ್ತೊಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ನಾಟ್ಯ ಉತ್ಪನ್ನವಾಗುವಂತೆ ಏಕಾಗುವುದೊ 
ಇದೂ ಗೊತ್ತಾಗಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. ಇದು ಹಿಂದಿನ ಜನ್ಮದ ಸಂಸ್ಕಾರ 
ಎಂದರ್ಕೆ ಜನ್ಮಾಂತರವಾದವೊಂದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಸುಲಭವಾಗಿ ನಾವು 
ಇತ್ಯರ್ಥ ಮಾಡಲಾಗದುದನ್ನೂ ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಂದ ಸ್ಥಾಪಿಸಲು ಅಶಕ್ಯವಾದ 
ಸಂಗತಿಯನ್ನೂ ನಮ್ಮ ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ ಯಾವುದೋ ಕಾಲದ ಕೈಗೆ ಕೊಟ್ಟಿಂತೆಯೇ 
ಸರಿ. ಅಂಥಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ನಿಜ; ಯಾವುದೂ ನಿಜವಲ್ಲ. ಯಾರು ಹೇಗೆ ವಾದ 
ಮಾಡಿದರೆ ಹಾಗೆ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇಂಥ ಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳ ಜನ ಇದ್ದಾರೆ, ಅವರಿಂದ ಇಂಥ ಕೃತಿ ಹುಟ್ಟದೆ, 
ಇಷ್ಟು ನಿಜ. 

ಕಲೆಗಾರ, ಕಲ್ಪನೆ, ರಚನೆ ಈ ಮೂರು ಅಂಗಗಳ ಕ್ರಿಯೆ ಸೇರಿ 
ಕೊಂಡಿದೆ ಈ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ. ಇದು ಕಲ್ಪನೆಯ ಭಾಗ, ಇದು ವ್ಯಕ್ತಿನಿಶೇಷ, 
ಇದು ರಚನಾಂಶ ಎಂಬ ವಿಂಗಡಣೆಗಳನ್ನು ಆಮೇಲೆ ನಾವು ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ. 
ಉತ್ಸತ್ತಿಸಮಯದಲ್ಲಿ ಇದು ಒಟ್ಟು ಒಂದು ಅಖಂಡಕ್ರಿಯೆ. ಕೃತಿನಿರ್ಮಾಣ 
ಅವಿಚ್ಛೆನ್ನವಾದ ಕ್ರಿಯಾ- ಪರಿಸರ. ಇದು ಯಾವುದೋ ಹದದಲ್ಲಿ ನಡೆಯು 
ತ್ತದೆ, ಆಯಾ ಮೂಲಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ವಿಶೇಷ ಆಯಾ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ರಿಯೆಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಸೇರುವುದೂ ಬಿಡುವುದೂ ಸ್ಫೂರ್ತಿಸಮಯ, 
ಬೀಜ್ಕ ಭಾವಮಂಡಲಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದುದು. ದೇವರಿಗೆ ಲೋಕ ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಇಚೆ ಬಂದಾಗಲೂ ಹೀಗೇ ಅಂತೆ, ಬಹುಶಃ: ಸ ತಪೋ ತಸ್ಯತ; ಸ ತಪಃ 
ತಪ್ಪ್ಯಾಾ;” ಇದಂ ಸರ್ವಂ ಅಸ್ಫಜತ- ಎಂದು ಶ್ರುತಿವಾಕ್ಯ ಇದೆ. ಒಂದು 
ದರ್ಶನಯೋಗ್ಯ ಇನ್ನೊಂದು ಕ್ರಿಯಾಯೋಗ -ಇಲ್ಲಿ ಅಂಗಗಳು. 

ಆವೇಶದ ಭರದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಕಾರನಿಗೆ ಕೂಡ ಮುಂಚಿತವಾಗಿ ತಾನೇನು 
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ಮಾಡಲಿರುವನೋ ಎಲ್ಲ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೊಳೆಯದೆ ಇರಬಹುದು. ಇ 
ಹೀಗೇ ಸರಿ, ಈ ಅಂಶ ಇಲ್ಲಿಂದ ಬಂದಿತು, ಇದರ ಇಷ್ಟರಿಂದ ಮಾ 
ಮುಂದಿನ ಮಜಲಿಗೆ ನಡೆಯಿತು ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕಥೆ ಕಾ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವವರಿಗೆ ಒಟ್ಟು ಕಥೆಯ ಕಟ್ಟಡ ಖಚಿತವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಆಗಲೂ ಹೊರರೇಖೆ ಸಿದ್ಧವಾಗಿರಬಲ್ಲದು ಮಾತ್ರ. ಕಲೆಗಾರನ ಜೀವಭಾವವೂ 
ಒಲವೂ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆಯೂ ಕೃತಿರೂಪಕ್ಕೆ ತರಲು ಹಾತೊರೆಯುತ್ತಿರುವ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಯೂ ಸಂತತವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸುತ್ತ ಹೋಗುವುವು. ಕ್ರಿಯೆ 
ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಕಲೆಗಾರನು ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನೂ ಪುನರಾವರ್ತನೆ ಮಾಡಿದಾಗ 
ಕ್ರಿಯಾ ವಿಧಾನವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತಂದುಕೊಂಡು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಗೆ ನಮಗೆ 
ವಿವರಿಸಬಲ್ಲನಾದೀತು. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಹೊರಗಿನ ನಮಗೆ ಕೃತಿಯ ಒಂಜಿ 
ನಿಂತು ಅಡಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರಬೇಕಾಡ ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಧಾನಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಯನ್ನೂ ಊಹಿಸಿ ಮಾತ್ರ ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗುವುದು. ಅಷ್ಟೇ ಹೊರತು 
ಮೊದಲು ಹೊಳೆದುದೇನು, ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಏನಾಯಿತು, ಹೋಯಿತ್ತು ಯಾನ 
ಹೊಸತು ಬಂದು ಸೇರಿಕೊಂಡಿತು ಮುಂತಾದವು ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟೆ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ರಾಕುಂತಲದಲ್ಲಿಯೊ, ನಂಪಭಾರತ್ಕ ಸಂಪ ರಾಮಾಯ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೊ ಮೂಲಕಥೆ ಮಾರ್ಪಡುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಭಹುದು. 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಕಥೆ ಯಾವ ಭಾವಕ್ಕೆ ತೂಗುತ್ತದೆ? ವಸಿಷ್ರ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರರ 
ಸ್ಪರ್ಧೆಗೊ? ಹರನೆಂಬುದೇ ಸತ್ಯ, ಸತ್ಯವೆಂಬುದೆ ಹರನು ಎಂಬ ರಾಘ 
ವಾಂಕನ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೊ? ಸುಳ್ಳು ಹೇಳದವರಿಗೆ ಸುಡುಗಾದೇ ಗತಿ ಎಂಬ 
ಕೈಲಾಸಂ ತತ್ವಕ್ಕೊ ? ಈ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ Thome, Plot 81141 
Subject Matter ಎಂಬ ವಿವೇಚನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಕೃತಿಕಾರನ ಮನಸ್ಸು ಒಂದು ಕುಲುಮೆ, ತಾಯೊಡಲು. ಸೂ 
ಬೆಂಕಿ; ಆಗಿನ ಸನ್ನಿವೇಶ ಮೂನ. ಕಲ್ಪನೆ ಕೆರಳಿಸಿದ ಮೊದಲಿನ ಭಂದವೂ 
ಅರ್ಥಾದಿಗಳೊ ಆಕೃತಿಗೊಳ್ಳೆಬಯಸುತ್ತಿರುವ ಜೀವಸತ್ವವೊ ತಂದೆವೀರೃ. 
ಆಗ, ಒಲಿದ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವಬೀರುವ ಎಲ್ಲ ಬೆಳಕ್ಕು ತೂಕ್ಕ ಕುಶಲ 
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ಕರ್ಮಗಳಿಗೂ ಒಳಪಟ್ಟು ಈ ಕಲಾಸತ್ವ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವುದು. ಇಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ 
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ವುದು. ಕೃತಿ ಹೀಗೆ ಕೃತಕ ; ಒಂದು ಮಾಟಿ. ಒಂದು ರೂಪವಾಗಿ 


ಸೂರ್ತಿ ಮತ್ತು ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ೬೭ 
೫ pf) 


ಪರಿಣಾನುಗೊಂಡ ಒಬ್ಬರ ಅನುಭವ, ಇಚ್ಛಾಪ್ರನ್ಯ ವತ್ತಿ, ರಚನೆ ಅದು. 
ಕಲೆಗಾರನು ಅಸಾಧಾರಣ ಗುಣವುಳ್ಳ ನನು ಸ ಹೇಳಿತು. ಆದರೂ 
ಅವನು ಒಂದು ಕಾಲದವನು, ಕೇಶವನ ತುಲದೆನನು ; ಒಂದು ಸಕಪಾತ 
ರಾಗಡ್ವೀಷಾದಿಗಳಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟ ವನು; ಒಂದು ವಿದ್ಯೆ, ಆಕಾಂಕ್ಷೆ, ಮೂಲ 
ಸ್ವಭಾವ ಉಳ್ಳವನು. ಅವನ ನೇಹರಚಕೆ | ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಇದು ಅವನ 
ಲಕ್ಷಣ, ಬೇರೊಬ್ಬನೆದಲ್ಲ ಎಂಬಂತಹ ಲಕ್ಷಣ, ನಾತು, ನಡತೆ, ವೇಷ, ಶಿ 
ಹೇಗೆ ಇರುವುವೋ ಹಾಗೆಯೇ ಕ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅನನವೇ ಎನ್ನಬಹುದ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಹುಟ್ಟುತ್ತವೆ. ಕ್ಯರ್ತಿಸಮೆಯದ ದಲ್ಲಿ ಮನಸಿನ ತಿ 
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ನಿಗೂ ಸುಳಿಯುವುದು. ಸ ಆಯಾ ES ಗುಣ. ಅನನ 
ಸೃ ಕೃತಿಗಳ ಆಳದಲ್ಲಿ ಅವನ ನ ಶ್ರಢಾನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ಠ ತ್ರ ಇರುತ್ತ ಅವನ ಮುದ್ಯೆಯ 
ಅಂಕಿತದುತೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಆಳುತ್ತಿ ರುತ್ತ ಡೆ. ಕಾಳಿದಾಸ, ಹಾ, ಕಲಾ 
ಸೇಕ್ಸ್‌ ಫಿಯರ್‌ ತ್ತಾ ್ಯಗರಾ ರಾಜ, ಮೀರಾ, ಪುರಂದರದಾಸ ಅವ 
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ನಿನ್ನಾ ಸದಲ್ಲಿಯೂ ವಕ ವಿವೇಚಕವಾದ ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
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ಹೊರಲೋಕದಿಂದ್ಕ ಹಿಂದಿನ ಕಾ ಲಗಳಿಂದೆ. ಪಬಂದಿನ 
ಕಲೆಗಾರನ ಇಷ್ಟ ಅನಿಷ್ಟಗಳಿಂದ; ಅಹಂಕಾರ ವಕ್ರತೆ ಸರಸವಿರಸ ವಿಲಾಸ 
ಗಳಿಂದ; ಇಂಥವನ್ನು ಅದುಮಿ ಮರಸಿ ಟ್ಟ ದಮ ಸ್ಸಿನ ಒಳಸದರಗಳಿಂದ: 
ಜೀವದ ಚರಿತ್ರೆ ಯಾವ ಯಾವ ಮಜ ಲುಗಳನು ದಾಟ, ಯಾವ ಯಾನ 

ಅನುಭವ ಬಂದು ಹೋಗಿ ಎದ್ದು ಬಿದ್ದಿದ್ದರೂ ಶವಗಳ ಶೇಷ ಮನಸ್ಸಿನ ನ 
ಆಳದಲ್ಲಿರಲು ಈ ಅವ್ಯಕ್ತ ಜೇತನರಂಗದಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುವ ಅಂಶಗಳಿಂದೆ; ಕ್ಯ 
ನೆಯ ಚಿಲುಮೆಯ ತಾಯಿಮೂಲ ಅಲ್ಲಿ, ಇವನ ಮಾನವತೆಯ ಅಂತರಾಂತ 
ದಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತ ವಾಗಿರುವ ಎಲ್ಲ ಮೂಲಪ ವೃತಿ ತ್ತಿ, ಎಲ್ಲ ಜೈತನ್ಯಗಳಿಂದೆ. ಟಾ 
ತ್ತಾಗಿ ನೆಲಬಿರಿದು ನೀರೊ, ಎಣ್ಣೆ ಚ ಚಿಗಿದು ಏಳುವಂತೆ ಈ ಸ 
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ಉರ್ಕು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಸತ್ಯದ ""ಕೂಪಣಕ್ಕೂ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೂ ಒಗಿ ದವು 
ಸ್ವೀಕೃತವಾಗುವುವು. ಉಳಿದವು ಹಿಂಗುವುವು. ಕೆಲವು ಕೃತ ತಿಕಾರರ ಮಸಿ 


ನಲ್ಲಿ ಕೊನಣ ಮೊದಲೇ ಪೂರ್ತಿನಡೆಡದು ಯಂತ್ರ ದಿಂಜಿಂಬಂತೆ ಹೊರಬೀಳ: 
ವುದು. ಅಲ್ಲಿ ರಚನೆ ಸುಲಭ. ತಾಯೊಡಲಿಿದ ಪೂರ್ತಿ ಜೀವಂತವಾಗಿ 


೬೮ ಕನಿಕಾವ್ಯದ್ಧ ಷಿ, 
ಲ ೪% 


ಹೊರಬರುವ ಮಗುವಿನ ಪ್ರಸವಕ್ಕೆ ಸೂಲಗಿತ್ತಿ ಹೇಗೆ ನೆರವುಕೊಡುವಳೊ 
ಹಾಗೆ ಅಷ್ಟೇ ಇಲ್ಲಿ ಕುಶಲಕರ್ಮ. ಇನ್ನು ಕೆಲವರಲ್ಲಿ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಮೊದಲಿಟ್ಟು ಬರುಬರುತ್ತ ಮಾರ್ಪಡುವುದು. ಕುಶಲಕರ್ಮ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ 
ರೂಪಗೊಡುತ್ತ ಬೆಳೆಯುವುದು. ಎರಡೂ ಉಂಟು. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೇ 
ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ಹಾಗೆ ಆಗಬಹುದು. ಎರಡು 
ಕೃತಿಗಳೂ ಚೆನ್ನಾ ಗಬಹುದು. 

ಕಲೆಗಾರನ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೂ ಮಗ್ಗತೆಯನ್ನೂ ಯೋಗಿಗಳ ಧ್ಯಾನ 
ಸಮಾಧಿಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸುವುದುಂಟು. ಹೋಲಿಕೆ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದೆ. 
ಯೋಗಿಗಳೆ ಧ್ಯಾನ ರೂಪಣಮುಖವಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಆ ಸ್ಸಿಕಿಯೇ ಕೊನೆಯ ಗಮ್ಮ; 
ಇಲ್ಲಿ ಕೃತಿನಿರ್ಮಿತಿ ಗಮ್ಯ. ಆವರೆಗೂ ಉದ್ವೇಗ ಭೂತದಂತೆ ಕೃತಿಕಾರನನ್ನು 
ಹಿಡಿದಿರುವುದು. ಭೂತವನ್ನು ಹೊರಹಾಸಿದ ಹೊರತು ಅದರ ಒತ್ತಾಯವೂ 
ನಿರ್ಬಂಧವೂ ತಪ್ಪವು; ಅದರಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯಿಲ್ಲ. ಫನಸೆಮಾಧಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಇಂತಿ ಉಂಟು. ಇಲ್ಲಿ ಮುಂಗಾರಿನ ಕೆರಳು, ಬಿರುಸು, ಅಬ್ಬರ, ಶೃಂಗಾರ 
ವಿಲಾಸ ಇರುತ್ತವೆ. ಎರಡೂ ಕಡೆ ಮನೋಭೂಮಿ " ಖುತಂಭರಾ ತತ್ರ 
ಸ ಜ್ಞಾ ಎನ್ನಬಹುದಾದದ್ರ್ದು; ಖುತದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ. ಎರಡೂ 
ಕಡೆ ಚಿತ್ತೆಸಮುನ್ಸತಿ ಉಂಟು. ಆದರೆ ಅದು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾಂತಿ ಧಾತು 
ಗಳದು. ರಚನೆಯ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಕಾರನ ಎಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಯೂ ಒದಗಿ 
ಪ್ರಸಕ್ತ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಸಂಸತ್ತಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದರಲ್ಲಿಯೇ ತೊಡ 
ಗಿರುವುದು. ಅಲ್ಲಿ ಸಮಚಿತ್ತವಾದ ನಿರಾಕುಲ ಮನೋನಿಹಾರ, ವಿಶ್ರಾಂತಿ. 
ಬಹುಶಃ ವಿಕಾರ, ವೇದನೆ ತಾಪ ಯಾವದೂ ಇಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಆ ಎಲ್ಲ ಇನೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೆ ವಾಹಕವಾಗಿ ಆಳಾಗಿ ದುಡಿಯುವ ಶ್ರಮಕರ ಪ್ರಭಾವ 
ಗಳೂ ದ್ರವೃ ಸಾಧನ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳ ಕಷ್ಟಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ 
ಮೇಲೆ ಕೃತಿಕಾರನು ಸ್ಥಾನಿಸುವ -- ಸ್ತಾಪಿಸಲಾರದ ಜಯಗಳಿರುತ್ತವೆ. 
ಕ್ರಿಯಾ ವಿಧಾನದ ರೋಷ ಉಗ್ರತೆಗಳೂ ಸಂತೋಷಗಳೂ ಕಾಣುತ್ತವೆ. 

ಕ್ರಿಯೆ ಹೀಗಿರುವಾಗ ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೂ ಕುಶಲ ಕರ್ಮಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವೇ 
ನೆಂದು ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕೆ? ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾವವೂ ರುಂಕಾರವೂ ಬೆರಳ 
ಮೂಲಕ ವೀಣೆಗೆ ಹೇಗೆ ಅವತರಿಸಿ ಎಷ್ಟು ಅಲ್ಪಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾವವು ಬೆರಳಿಗೂ 
ತಂತಿಗೂ ಇಳಿಯುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಊಹಿಸಿ. ಕಲೆಗಾರನ ಮನಸ್ಸು, 


ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಮತ್ತು ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ೬೯ 


ಹೈದಯಗಳಂತೆ ಅನನ ಕೃತಿ. ಅವನ ಶೀಲದಂತೆ ಶೈಲಿ. ಅವನ-ಅವುಗಳ 
ಮಟ್ಟಿ ದಂತೆ ಕೃತಿಯ ಮಟ್ಟಿ. ಹೀಗೆ ರೂಪಿಸಿದುದೆಲ್ಲ ಕಲಾಕೃತಿ. ಅದೆಲ್ಲ 
ಕಲೆಯೇ. ಅಲ್ಲಿನವುಗಳ ಪ್ರಭಾವದಂತೆ, ಯೋಗ್ಯತೆಯಂತೆ ಅಲ್ಲಿ ಹಿರಿ, ಕರಿ 
ಸಾಧಾರಣ, ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗಗಳುಂಬಾಗುವುನು. 

ಕೆಲವೇಳಿ ಕಲ್ಪನೆ ದೊಡ್ಡದ ಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಲುವಷ್ಟು ರಚನಾಶಕ್ತ, 
ಇಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ಸೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರ್‌ಅಂಥವನ ಶಕ್ತಿಯೇ ಏಕೋ ಏನೊ 
ಹ್ಯಾರ್ಮಲೆಟ್ಟಿನ ಕಲಾಕಲ್ಪಕ್ಕೆ ಸಾಲದಾಯ್ಕೆಂದು ಓಟ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಅವರ ಮತ. ಈ ಬೀಕೆ ಸರಿಯೊ ತಪ್ಪೊ ಎಂಬ ವಿಚಾರ ಈಗ ಬೇಡ. 
ಹಾಗೆಯೇ, ಎಣಿಕೆಗಿಂತ ಚಿನ್ನಾಗುವ ಕೃತಿಗಳುಂಟು. ¢ ಅಯ್ಯವಾರು ಚೇಸಿಂದಿ 
ಕೋತಿ ಪಿಲ್ಲಾಯೆ' ಎಂಬಂತೆಯೂ ಆಗುವುದುಂಟು. ಹಾಗೇ ಅಡ್ಡಿ ಅಡಚನೆ 
ಉಂಟಾಗಿ ಕೃತಿ ತಡೆಯುವುದೊ ಅದರ ಅವಶೇಷ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಬಹುಕಾಲ 


dL 


ಎೀಡಿಸುವುದೂ ಉಂಟು, ಈ ಶೇಷ ಕಡೆಗೆ ಯಾವ ಕೃತಿಯ ಅಂಗವಾಗು 
ವುಜೊ ತನ್ನ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯನನ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಎಂದಿಗಾದರೂ ಬೇಕೆಕೃತಿ 
ಆಗುವುದೊ ಹೇಳಲು ಶಕೃವಲ್ಲ ಅಥವಾ, ರಕ್ತಿಗೆ ತಕ್ಕ ೈಂಜನೆ ಇಲ್ಲದೆ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಡಿಲ ಕಾಣುವುದು. ತೊಡಕು, ಸಂದೇಹ ಸುಳಿಯುವುದು. ರಸ 
ಒಡಟಒಡಕು, ನೀರು ನೀರು ಆದೀತು. ಕೆಲವರ ರಚನಾಚಾತುರಿಯೂ ಉಕ್ತ 
ಸಂಪತ್ತಿಯೂ ಅವರ ಕಲ್ಪನೆ ಪ್ರತಿಚಿಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು. ನಮ್ಮ ಯಾವ 
ಸಣ್ಣ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯವೂ ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. ಚೆಲುವಿಗಿಂತ ಇಂಥಲ್ಲಿ 
ಬೆಡಗಿಗೆ, ಅಬ್ದರಕ್ಕೆ ಬೆಲೆ ಬಹಳ. ಅಲ್ಲಿ ಕುಶಲಕರ್ಮ, ಕೃತಿ ಎರಡನೆ ಮಟ್ಟ 
ದವು. ಅದರ ಮಾಟದಲ್ಲಿ ಸತ್ವ ತನ್ನನ್ನು ಮರೆಯುವುದು. ಕೇವಲ ಕುಶಲ 
ಕರ್ಮ ಬಲಿತಕಡೆ ಒಂದು ನಿಮಿಸ ಚಿತ್ತರಂಜನೆಯೇನೊ ಆಗಬಲ್ಲುದು; 
ನಿಜವಾದ ಆನಂದವಿಲ್ಲ. ದರ್ಶನದ ಅಭಾವವೂ ಇದ್ದೀತು. ಆದೆರೆ ಸಮರಸ 
ಏರ್ಸೆಡಿಸಲು ಯಾವ ಸೂತ್ರನಿಯಮವೂ ಇಲ್ಲ. ರೀತಿಗಳು ಅನಂತ. ಚೆನ್ನಾ: 
ಮದೆಲ್ಲ ರೀತಿಯೇ ಸರಿಯೇ. ಕೃತಿಯನ್ನು ಮಾಡುಮಾಡುತ್ತ ಕಲೆಗಾರನಿಗೇ 
ಚಮತ್ಕಾರಗಳೂ ಅವನ್ನು ಮೆರಸುವ ಸ್ರವೃತ್ತಿಯೊ ಉಂಟಬಾಗುವುದುಂಟು. 


ಆಗ ಅವನೇ ಕೃತಿಗೆ ಆ ಬಣ್ಣದ ಕುಚ್ಚುಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಉನ 
ಮೆಗೆ ಬದಲು ನಾಲ್ಕು ಸಮೆಯುತ್ತಾನೆ: ಸೆಲ್ಪಿ ಸ್ವಿನ್‌ಬರ್ನ್‌, ರತ್ವಾಕರ 


ವರ್ಣಿ ಇವರು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳು. ಒಂದು ತಾಳಕ್ಕೆ ಆಡುವಾಗ ಹತ್ತು 
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ಸ್ಫೂರ್ತಿ ನುತ್ತು ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ೭೧ 


ವೀಡೆಯನ್ನು ಹೊರಹಾಕುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಕೃ ತಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಬಲ್ಲುದು. ಅನು 
ಕ ಮಾತು ಕೂಡ ಹೀಗೆಯೇ. ಪ್ರ ಜೆ ಕೃ ತಿಗೂ ಒಂಟುನ. ಒಂದು ಅನು 
ಟು. ಕಲೆಯ ಹೊಮಿ ನಲ್ಲಿ ಅದು ಸೇರಿ ಬಂದಾಗೆ ಮಾತ್ರ ಅದರ ವೈ ವೈಭವ 
ಸ ಬ. ಕಲಾವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ € ಅದನ್ನೇ ನಾವು ಹುಡುಕುತ್ತಿ ರುವುದು. ಕಲಿತ 
ನಾತೆನು ಎಂಬಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸ, ಅನುಕರಣೆ ಪೈನಸಾಯಗಳಿಂದ ಬಂದ ಕಲ್ಪಿ 
ಯೊಂದನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಿರುವುದು. ಅವನ ಜಾಣತನ ಹೊಸ 
ಕೂಾಸರ್‌ಾಗಿ ಹಳಿ ಅನುಭವವನ್ನು ಕೊಪ ಸುತ್ತ ಜೆ ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬಂ 
ದನ್ನು ಈ ಈ ಸದ್ರ ಸಾಕಲ್ಯ ದಿಂದ ಸೂಜಿಸ ಸುತ್ತದೆ 

ಬೇಕಿ ಸ್ರತರಣ ಸ್ನ ಶೆ ಸ್ರಯೋಜನಕ್ಕಾಗಿ ಬರೆದ ಪೆದ್ಯವೊಂದು ವಿಮ 
ರ್ಶೆಯ ಗದ್ಯ ವಿವರಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ತಿಳಿಸತೊಡಗಲನುವಾಗದು. ಆದರೆ ನಾವು 
ನರಿಸುತ್ತಿರುವ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳ ಸಾನ ಸಂಬಂಧ 
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ಭಾರತ ಸಂಸ್ಕೃತಿ- ಧರ್ಮ 
( ಇಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ) 


ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮಾನವರಿಗೆಲ್ಲ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಲ್ಲಬಲ್ಲ ಮಾತು. ಹುಟ್ಟಿ 
ದುದು ಹುಟ್ಟಿ ದಂತಿರದೆ ಎಲ್ಲಿ ಮೇಲ್ಪಡುತ್ತದೆಯೊ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ಸಂಸ್ಕರಣ ಕ್ರಿಯೆ 
ಇದೆ. ಗಡಸು ಮೃದುವಾಗಿ, ಒರಟು ನಯವಾಗಿ, ಕಠಿಣ ಕರಗಿ ಹಿರೆ 
ಕೋರೆ ನೇರಗೊಂಡು, ವಿಕಾರ ತಿದ್ದಿ ಚೆಲುವಾಗಿ ಎಲ್ಲಿ ಬದುಕೂ ಕೆಲಸವೂ 
ಕಾಣುವುವೊ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ಸಂಸ್ಕಾರಕಾರ್ಯ ನಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಇದ್ದದ್ದು 
ಚೆನ್ನಾಗುವುದು, ಕೆಂಡದ್ದನ್ನೂ ಸಿಕ್ಸಿದುದನ್ನೂ ಚೆನ್ನಮಾಡುವುದು ಇದೇ 
ಆ ಕೆಲಸದ ಲಕ್ಷಣ. ಇದು ಮಾನವರಿಂದಾದ್ದು ; ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕೃತಕ. ರೂಕ್ಷ 
ವಾದ್ದೊಂದೇ ಅಲ್ಲ ನಯವಾಗುವುದು: ನಯ ನಯತರವಾಗುವುದು; ಇದು 
ಈ ರೂಪದಲ್ಲಿ ರೂಕ್ಷ ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯ; ನಯಗೊಳಿಸಲು ಇಸ್ಟ; ಹೀಗೆ 
ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದರೆ ನಯವಾಗುವುದು ಎಂಬ ತಿಳಿವಳಿಕೆ; ಇವೆಲ್ಲದರಲ್ಲಿ ಅಡಗಿ 
ರುವ ಬೆಲೆ, ತೂಕ ಪ್ರಮಾಣಗಳ ಪ್ರಕಾಶ; ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮೇಲಾಗಿ ತಾರ 
ತಮ್ಮ ವಿವೇಕ ಇವು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪರ್ಯಾಲೋಜಚನೆಗೆ ಸೇರಿದ ಸಂಗತಿ 
ಗಳು. ಒಳಗೆ ಅಡಗಿದ್ದು ಕೊಂಡು ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಒಲೆದು ಒಲಿದು 
ಒದಗುವ ಭಕ್ತೆ ("An inward loyalty to the best’ ) ಇದರ ಜೀವಾಂಶ. 
ಅದು ಹೀಗೆ ಹೀಗೆ ಇರುತ್ತದೆಯೆಂದು ಪಟ್ಟ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವುದು ಶಕೃ 
ವಿಲ್ಲ. ಇರುವಲ್ಲಿ ಅದರ ಪ್ರಭಾವ, ಪ್ರಕಾಶ ಹೊಮ್ಮಿ ತೋರುವುದು. ಅನು 
ಭವವೇದೃವಾಗುವುದು. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಂಸ್ಕಾರ, ಒಂದು ಜನವರ್ಗದ ಸಂಸ್ಕಾರ 
ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪಗೊಂಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಈಯೆಲ್ಲ ಅದರ ಪ್ರಕಾರಗಳೇ. 
ಇವೆಲ್ಲ ಒಂದು ಅವಯವಿಯಲ್ಲಿನಂತೆ ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಹದವಾಗಿ ಸಮ 
ರಸದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡು ದೊಡ್ಡದು ಸಣ್ಣದನ್ನು ಪೋಷಿಸಿ ಎರಡೂ ಪರಸ್ಪರ 
ಅವಕಾಶಕೊಟ್ಟು ಪರಿಮಳಗೊಂಡಾಗಲೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹರಿದಾಗುವುದು. ಅದು 
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ಭಾರತ ಸಂಸ್ಕೃತಿ.ಧರ್ಮ ೩೩ 


ಒಂದು ಶಕ್ತಿ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು ಪ್ರಭಾವವೆನ್ನಬಹುದು. ಹೇಗೇ ಇರಲಿ, 
ಆಗಲಿ, ಮನುಷ್ಯನು ತನ್ನನ್ನೂ ತನ್ನ ಸುತ್ತಲ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನೂ ಉತ್ತಮ 
ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೂ ದಿನದಿನಕ್ಕೆ ತನ್ನನ್ನೇ ಬಹುಶಃ ಮೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೂ ಮಾಡುವು 
ಜಿಲ್ಲ ಸಂಸ್ಕಾರ ಕ್ರಿಯೆಯೇ. ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಒಂದು ವಸ್ತುವಲ್ಲ; ಒಂದು ವ್ಯಾಪಾರ 
ವಲ್ಲ; ಜೀವದ ಮತ್ತು ಜೀವನದ ಒಟ್ಟು ಒಂದು ರೀತಿ; - ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ನಡೆವುದಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸು, ನಡತೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ರೀತಿ. ಅದರ ಒಳಗೆ 
ಅಡಗಿರುವ ಎಲ್ಲ ನಿನಯಶಕ್ಷಿಗಳ ಮೂಲಧಾತು. ರಸದ ಸವಿಯಂತೆ, 
ಹೂವಿನ ಪರಿಮಳದಂತೆ ಅದರ ಪ್ರಕಾಶ. ಅದು ಎಲ್ಲ ಯೋಜನೆ ಎಲ್ಲ ಶಿಕ್ಷಣದ 
ಗಮ್ಯವೆನ್ನುವಾಗ ಕೂಡ ಅವುಗಳ ಹೈದಯದೊಳಗೇ ನಿಂತು ಅವನ್ನು 
ನಡಸುವ ಒಂದು ಪ್ರಭಾವವಿಲಾಸವಾಗುವುದು. 

ಎಲ್ಲ ದೇಶ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಸ್ಕಾರನಿರುವಾಗ 
ಕೆಲವು ಮೇಲು, ಕೆಲವು ಅಷ್ಟು, ಮೇಲಲ್ಲ ಎಂಬ ತಾರತಮ್ಯ ಗೋಚರಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಈ ಮಟ್ಟಿ ಗಳು ವೃಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ, ಜನತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಕಾಲದ ಒಂದೇ 
ಜನವರ್ಗದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಜನರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದೀತು. ಇದರಿಂದ ಅವರ ಲೌಕಿಕ 
ಸಮಾನಕೆಗೆ ಧಕ್ಕೆ ಬಂದರೇನು? ಗುಣದಲ್ಲಿ ಇದು ಮೇಲು, ಇದು ಮಧ್ಯಸ್ಥ 
ಎಂಬ ಭೇದ ಯಾವಾಗ ಉಂಟಾಯಿತೊ ಇಂಥ ಎಣಿಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯ. ಜನ 
ವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ವೃವಹಾರ ನಡೆಯುವಾಗ ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದರೊಡನೆ 
ಯಾವ ಮರ್ಯಾದೆ, ಔದಾರ್ಯ, ಸೌಹಾರ್ದ ನ್ಯಾಯಬುದ್ಧಿ ತೋರಿಸು 
ತ್ತವೆ? ಅದು ಸಮಾನಸತ್ವವುಳ್ಳ ವರ್ಗವಾದರೆ ಹೇಗೆ? ಸ್ವಲ್ಪ ಬೀಳೊ 
ಮರ್ಬಲವೂ ಅಧೀನವೊ ಆಗಿದ್ದರೆ ಹೇಗೆ? - ಎಂಬುದೂ ಸಂಸ್ಥಾರದ್ಯೋತಕ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದೊಂದು ಜನತೆಯೂ - ಎಷ್ಟು ವಿವಿಧಾಂಗಗಳದ್ದಾಗಲಿ- 
ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಲ್ಲಂತೆ ಒಂದು ಒಟ್ಟು ಲಕ್ಷಣ, 
ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಬಗೆ ಉಳ್ಳದ್ದು. ಆದು ಸಂಸ್ಥೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯ, ದೃಷ್ಟಿ, 
ಕೃಯಾವಿಧಾನ, ಪಕ್ಷಪಾತಗಳನ್ನು ಬೆಳಗುತ್ತದೆ; ಕೆಲವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸು 
ತ್ತದೆ; ಕೆಲವನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಸುತ್ತದೆ; ಕೆಲವಕ್ಕಾಗಿ ಜೀವತೆರಲು ಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಭರತಖಂಡ”*ವೆನ್ನುವ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ವಾಸಮಾಡುವ ಜನಕ್ಕೇ 


ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ-- ವಿಶೇಷವಾದ - ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಚರಿತ್ರೆ ಒಂದು ಉಂಟಿನ್ನಬಹುದು. 


* ಭಾರತನೆಂಬ ಮಾತಿನ ಹಿಂದೆ ಇಂದು ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಎರಡು ಥೋರಣ 
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ದಲಿಂದಲೂ ಒಂದೇ ಪ್ರ ಕಾರವಾಗಿದೆಯೆಂದಾಗಲಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಬೆರಳೆ 
ನಾಗಲ ಅಲ್ಲ. ಭು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲಾಗಿ, ಜಿಕೆದು ವಿಕಾಸ 
ಸ್ತ ಪಯ್ಲಿ ಹೋಗುವುದು ಹೋಗಿ ಉಳಿದುದು ಉಳಿದು 

; ಈ ಗುಣ ಈ ದೋಸ್ತ ಈ ಶಕ್ತಿ ಈ ದೌರ್ಬಲ್ಯ 
ಡಂ ಅದ್ದರಿಂದ ಚಾರಿತ್ರಕವಾಗಿ ಈ ಜನತೆ 
ಯಸಿದೆ? ತನ್ನದಾಗಿ ಯಾವ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು 
ತ್ತ, ಕಲ್ಕೆ ಜೀವನರೀತಿ, ವೃವಸ್ಥೆ ವಿರಚಿಸಿದೆ* 
ಸ ಇದಕ್ಕೆ ಇಂದಿನ ಆಕೃತಿ, ವೈಲಕ್ಷಣ್ಯ 
ಬುದನ್ನು ವಿಚಾರಮಾಡ 
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ಗಳ ನಾನಾ ಬುಡಕಟ್ಟು, ಮನಸ್ಸು, 


ನ್‌ 4 
ಮತ್ತ ಭಾಷೆ ಉಳ್ಳ ಜಥ ಇದ್ದಾಕೆ. ಮೊದಲಿದ ವೆನ್ನ ಬಹುದಾದ ಸೈಂಧೆ 
ನಾಗ್ಯ ದ್ರಾವಿಡಗಳ ಲಕ್ಷಣ ಒಂದೋ ಮರೆಯಾಗಿದೆ ; ಇಲ್ಲವೇ ಅಡಗಿ 
ಹೋಗಿದೆ. ಅಂತೂ ಆರ್ರದ್ರಾನಿಡಗಳೆನ್ನಬಹುದಾದೆ ಎರಡು ಮುಖ್ಯ 
ಸ್ರಭಾನಗಳು ಬಿಕೆದೆ ಒಂದು ಪ್ರಧಾನ ಜನವರ್ಗ ಇಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. 
ಸೇತುನಿಂದ ಹಿಮಗಿರಿಯವರೆಗ್ಳೂ ಕಚ್ಚದಿಂದ ಕೇ ಲೃತ್ತಿಯನರೆಗೂ ಹರಡಿರುವ 
ಈ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ 4 ಹಿಂದೂ? ಎಂಬ ie ಬತ ಗ SE ಇದು 





ಗಳಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು, ಇಂಡಿಯಾ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಪರಕೀಯನೆಂದು 
ಸೀಲಿನ ಅಸಹನೆಯಿಂದ (India, i. 0, Bharat ) ಎಂಬ ರಾಜ್ಯ 
ಘಟನೆಯ ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಓಂದೊಭಕ್ತಿಯಾಗಿ ಅದು ಸೇರಿಸಿದರೆ ಯಾವಾಗ 
ಇಂಡಿಯಾ ಒಡೆದು ಎರಡಾಯಿತೋ ಆಗೆ ಇಂಡಿಯಾ ಎಲ್ಲಿದೆ? ಈಗಿರುವವು 
ಭಾರತ ಪಾತಿಸ್ತಾನ ಎರಡೆ, ಎಂಬಲ್ಲಿ ಈ ದೃಷ್ಟಿಭೇದ ರಸಭೇದವನ್ನೇ ತರುತ್ತಿದೆ. 


ಈ ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಇವೊತ್ತು ಭಾರತ ಸ್ವಂತವಾಗಿ ಏನು ಹೊಸತನ್ನೂ ತೋರಿ 
ಡೆ, ಎರೆಯದೆ ಬರಡಾಗಿರುವಂತಿದೆ. 
1 ಇಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ ಅಂಥವನ್ನು ಪೂರ್ತಿ ಅಡಗಿಸಲಾದೀತೆ, ಅಡಗಿಸುವುದು ಸರಿಯ, 


ಅದರಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ರಸಸ್ರಷ್ಟಿಗೆ ಭಂಗೆನಿಲ್ಲವೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಈಗ ಬೇಡ. 
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ಹೊಸಕಾಲ 
ಉಂಟಾಗಿರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 


ರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಿಕ ಧ್ಯೇಯಗಳು - 


೧೧ 


ಯನ್ನು ಇಂದಿನಂತೆ ಮಾಡಿವೆ. 
ವಿಗೆ ಹೊರಗಿಂದ ಬಂದೆ ಇಸ್ಲಾಂ 
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ಡಕುಗೊಳಿಸಿನೆ. ಆಳದಲ್ಲಿ ಘರ್ಷಣೆ 
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೭೬ ಕನಿಕಾವೃದೃಷ್ಟಿ 


ಆದರೂ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕ್ಕೆ ಗೌಣಗಣನೆಯಿತ್ತು. ಇಹಕ್ಕಿಂತ 
ಪರಕ್ಕೆ ಬೆಲೆಕೊಟ್ಟು, ಇದು ಕ್ಷಣಿಕ, ಶಾಶ್ವತದ ಕಡೆಗೇ ನಾವು ಗಮನನಿಡ 
ಬೇಕು ಎಂದಾಗ ಲೋಕಶಕ್ತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಚಾರವೂ ಲೋಕಜೀವನ 
ನನ್ನು ಕುರಿತ ಚರಿತ್ರೆಯೂ ನಿಶ್ವಾಸವೂ ಕಡಮೆಯಾದುವು. ಇಲ್ಲಿನ ಕಲೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಕ್ರಿಯಾತಂತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರು ಅವಾಸ್ತವಿಕನೆನ್ನುವ 
ಅಂಶವೇ ಬೆಳೆಯಿತು. 

ನನ್ಮು ಜೀವನದ ಮೇಲೆ ಧರ್ಮದೇ ಪ್ರಾಬಲ್ಯವೆನ್ನುವುದು ರೂಢಿ. ಜನದ 
ಖಾಸೆಗಿ ಬದುಕು, ಸಮಾಜಜೀವನ, ನಡೆನುಡಿ, ಆಹಾರ, ನಿಹಾರ, ಸಂಸ್ಥೆ, 
ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಎಲ್ಲವೂ ಮತಧರ್ಮ ಏರ್ಪಡಿಸಿದಂತೆ ಈ ವರೆಗೂ ಸುಮಾರು 
ನಡೆದುವು. 'ಆ ಮರ್ಯಾದೆಗಳೇ ಮರ್ಯಾದೆಗಳು ; ಆ ಬೆಲೆಗಳೇ ಬೆಲೆಗಳು; 
ಆ ನಿರ್ಣಯಗಳೇ ನಿರ್ಣಯಗಳು ; ಅದು ಊರಿದ ಹದಗಳೇ ಹದಗಳು. 
ಷ್ಟು ಸಾಕಲ್ರದಿಂದ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಹೊಕ್ಕು ಬಳಸಿ, ಮತಾಚಾರ ಹಿಡಿದು 
ನಿಲಿಸಿತ್ತು. ಪರತತ್ವ ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ವೀಕಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಎಷ್ಟೇ ಒಳ 
ಭೇದವಿರಲಿ ಎಲ್ಲ ದರ್ಶನಗಳೂ ಧರ್ಮವನ್ನು ಒಪ್ಪಿದ್ದುವು. ಮತ ಕಾಣಿಸಿದ 
ಜೀನನ ದೃಷ್ಟಿ ಅದರ ಸರಮ ಪ್ರಭಾವ ಎಲ್ಲದರ ಮೇಲೂ ತನ್ನ ಅಚ್ಚೊತ್ತಿ 
ದ್ವಿತು. ಲೋಕಜಿ ವನಕ್ಕೆ ಮೀರಿದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಜೀವನ ಒಂದುಂಟು. ಅದಕೆ' 
ಇಲ್ಲಿನದೆಲ್ಲ ಸಾಧಕವಾಗಬೇಕು ; ಜೀವದ ಮೂಲಸತ್ವವೂ ಲೋಕದ ಮೂಲ 
ಸತ್ವಪೂ ಸಾರತಃ ಒಂದೇ; ಅದನ್ನು ಸಾಕ್ಷಾತ್ತಾರ ಮಾಡುವುದು ಶಕ್ಯ; 
ಯೋಗ್ಯ ಧ್ಯಾನ ಇದಕ್ಕೆ ನೆರವು; ಇದನ್ನು ಖಸಿಗಳು ಸಾಧಿಸಿದರು; ಅವರ 
ಸಂತತಿ ಕಡಿಯದೆ ನಡೆದು ಬಂದಿದೆ ; ಅದೇ ಶಾಶ್ವತ, ಸತ್ಯ; ಲೌಕಿಕ ಜೀವನ 
ಅನಿತ್ಯ, ಅಸತ್ಯ - ಎಂಬದು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಜನ ಒಪ್ಪಿದ ತತ್ವ. ಇದರ 
ನರಮ ಲಾಭವನ್ನು - ಸಿಃಶ್ರೇಯಸವನ್ನು - ಸಾಧಿಸಬೇಕಾದರೆ ರೋಕಸಂಗ್ರಹ 
ಮಾಡಿ ತೀರಬೇಕು; ಕೋಟ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಹೊರಗೆ ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಲೋಕದ 
ಸೇವೆ ಆ ಸರಶಕ್ತಿಯ ಸೇವೆಯೇ; ಇದೆಲ್ಲ ಆ ಮೂಲಶಕ್ತಿಯ ಅಂಶವಾದ್ರರಿಂದ 
ಇದೆಲ್ಲ ಪವಿತ್ರ; ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಬಿಡುಗಡೆ ಉಂಟು; ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಸಫಲತೆ ಉಂಟು ; 
ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು ಜೀವದ ವರಮಸ್ರಯತ್ತ ವಾಗತಕ್ಕದ್ದು; ಸೇವೆ 
ಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿ ಬೇರೆಯಲ್ಲ ಸೇವೆ ಮಾಡುವುದು ಅನ್ಯವಲ್ಲ; ಒಂದರ 
ಎರಡು ಮುಖಗಳು ಅವು - ಎಂಬ ಭಾವ ಬಾಳನ್ನು ನಡಸಿತ್ತು. 


ಭಾರತ ಸಂಸ್ಕೃತಿ.ಧರ್ಮ ೭೭ 


ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬಯಸುವುದು ಸಂಸತ್ತನ್ನು ಸುಖಭೋಗಾದಿ 
ಗಳನ್ನು, ಅಲ್ಲವೆ? ಆಗಬಹುದು. ಧರ್ಮದ ಮಿತಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟು, ಅದಕ್ಕೆ 
ನಿರೋಧವಾಗದೆ ಅರ್ಥಕಾಮಗಳನ್ನು ಯಾರೂ ಸಂಪಾದಿಸಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸಲಿ. 
ಆದರೆ ಸರಿಗ್ರಹಕ್ಕಿಂತ ದಾನ ದೊಡ್ಡದು; ಭೋಗಕ್ಕಿಂತ ತ್ಯಾಗ ಹಿರಿದು. 
ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಒಡವೆಗೆ ಆಸೆ ಸಲ್ಲದು. ತನ್ನದರಲ್ಲಿಯೇ ಅತಿ ಮಮತೆ, ಲೋಭ 
ಸಲ್ಲದು. ಎಂಥ ಸಮಯದಲ್ಲಿಯೂ ಉದ್ವೇಗಬೇಡ. ಕ್ರೋಧಬೇಡ. ಹೀಗೆ 
ಲೋಕವನ್ನೂ ಧರ್ಮವನ್ನೂ ಗಳಿಸಿ ಲೋಕಾಶೀತವಾದ ಮೋಕ್ಷವನ್ನು” - 
ಇಲ್ಲೆ - ಸಡೆಯಬಹುದು : ಅನಾಸಕ್ತಿ, ನಿರ್ಮೋಹ, ತ್ಯಾಗ, ವೈರಾಗ್ಯಗಳ 
ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಬೇಕು. ಕರ್ಮ, ಭಕ್ತಿ, ಜ್ಞಾನ ವೈರಾಗ್ಯ - 
ಯಾವ ಮಾರ್ಗವನ್ನೂ ಹಿಡಿಯಬಹುದು, - ಅವರವರ ಜಾಯಮಾನ, 
ಒಲನು ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ. ಗಮ್ಯುವೇನೋ ಅದು. ಜನ್ಮಾಂತರಗಳುಂಟು. 
ಅವರವರ ಕರ್ಮಬಂಧೆದಂತೆ ಇವು ಉಂಟಾಗುವುವು. ಅದೇ ಆತ್ಮದ ಚರಿತ್ರೆ 
ಯನ್ನು ಒಂದಾಗಿ ಬೆಸೆವ ಸೂತ್ರ. ಅಷ್ಟೇ ಏನು? ಆಯಾ ಕರ್ಮ ಕಥೆಯೇ 
ಆಯಾಜೀವದ ಚರಿತ್ರೆ. ಹಿಂದಿನ ಕರ್ಮದ ಫಲವನ್ನು - ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ ಜನತೆ 
ಗಳೂ ಸಂಸ್ಥೆಗಳೂ ಭೋಗಿಸಿಯೇ ತೀರಬೇಕಾದರೂ ಮುಂದಿನ ಮೇಲ್ಮೈಗೆ 
ಸತ್ಯರ್ಮ-- ನಿಷ್ಕರ್ಮ ಸಾಧಕವಾಗುವುವು. ಇಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ, ಆಮೇಲಾಗಲಿ, 
ಸ್ವರ್ಗಾದಿಗಳೊ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವೊ ದೊರೆಯುವುವು, ಇದು ಖಂಡಿತ್ಯ- 
ಎಂಬ ತಿಳಿವು ಜೀನನದ ದಿಕ್ಕಾಯಿತು. ಸಣ್ಣ ವೃಕ್ಕಿಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ರಾಜ 
ಸಂರಾಜರ ನಡಶೆಯವರೆಗೂ ಈ ಧರ್ಮ ಬದುಕಿನ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿ 
ಸಿತು ; ಶಾಸನ ಮಾಡಿತು. ವೇದ್ಯ ಸ್ಮೃತಿ, ಇತಿಹಾಸ್ಕ ಪುರಾಣಗಳು ಈ 
ಧರ್ಮದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಿಳಿಸಿದುವು, ವಿವರಿಸಿದುವು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ 


ವೆ 
ಅಂಶವನ್ನು ಕುರಿತಾಗಲಿ ಸಂದೇಹ ಬಂದಾಗ ಈ ಪ್ರಮಾಣಗಳ ಜೊತೆಗೆ 


* ಇದಕ್ಕೆ ಬಿಡುಗಡೆ ಎಂದರ್ಥ; ಒಳ ಹೊರ ನಿರ್ಬಂಧ ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳಿಂದ ಈ 
ಬಿಡುಗಡೆ ಬೇಕು. ಅಜ್ಞಾನ, ದಾರಿದ್ರ್ಯ, ಸಂಕೋಚ, ಸಂಸಾರ, ಕರ್ಮ, 
ಅಭಿಮಾನ ಎಲ್ಲದರಿಂದಲೂ ಈ ಮುಕ್ತಿ ಚೇಕು. ಮುಕ್ತನೆನ್ನು ತಯಾರಿಸುವ 
ವಿದ್ಯೆಯೇ ವಿದೆ, ಅದೆರೆ ಸಾಧನೆಯೇ ಎಲ್ಲ ಶಿಕ್ಷೆ ನಿನಯಗಳ ಪರಮ ಗುರಿ. 
[The aim of all Education is the evolution or the creation 
of the Free Man] ಸಾ ವಿದ್ಯಾ ಯಾ ನಿಮುಕ್ತಯೇ ನಂಬ ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ. 


ಚ 


೭೮ ಕನಿಕಾನೈದೃಷಿ 


ಲೋಕಾಚಾರ, ಕುಲಾಚಾರ್ಕೆ ತಿಷ ಷ್ಟಾಚಾರ ನಡತೆಯನ್ನು ತಿಳಿಸು ುತ್ತವೆಂ ದೆ 
ಅಲ್ಲಿಗೂ ಹರಿಯದುದನ್ನು ಆತ ತುಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ನಿರ್ಣಯಿಸಿಕೊ ಳ್ಳಿ, KE 
ಕರಣನೇ ಪ್ರಮಾಣ ಬಟ ಸಂದ ಮಹಾಪುರುಷರ, ಸಾಧುಸಂತರ 
ಜೀವನ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭಕ್ತಿ ಯನ್ನೂ ಒಂದು ಆದರ್ಶನೆನ್ನೂ ಹರಡಿತು. 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ ಶ್ರುತಿ ಸ್ಮೃತಿಗಳ ಪು ್ರಾಧಾಸ್ಯತ್ಸಿಂತ 
ಇಮಾಯಣ ಭಾರತಗಳಲ್ಲಿ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತರಾದ ಮಹಾತ್ಮರ 
ಬದುಕೇ ಜನಕ್ಕೆ ಸುಲಭ ಪ್ರಮಾಣನಾಯಿತು. ಹೀಗೆಯೆ ಭಗವದ್ದೀ 
ಧಮ , ಸದ ಮಹಾಪುರಾಣ, ”ೆಗ್ರಂಥಸಾಹೆಜ್‌, ವಚನಗಳು ಜನಜಿ ಳವನಕ್ಸ 
ತ RE ಕಾಲ ಲ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸ ಸಳ ಸ್ಪಳಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ವ ಮಾರ್ದಾದು 

ಇ ಇ ಜ್‌ 


ಗಳನ ಸ್ಟೌ ವರ್ಣಧರ್ಮನನ್ನೂ ವ್ಯ ನಷಾ ಕಾಂಡವನ್ನೂ ನ್ಯ್ರ್ಯಿಅಸಾಸ್ರ 
ಮ ಶಿಷ್ಟಾಚಾರವೂ ಸಂಗ ಸಹಸಿದುವು, ನರಿಷ ರಿಸಿದುವು ಖಚಿತಮಾಡಿ 


ದಿ 
೨ 


ದವೆ. ಹಚಿಸಂಟ ತತ್ವ ಜೋತಸಂರಕ್ಷಕರಾದ ದೇವತೆಗಳಿಗೂ ನಿ ದ್ಯಾದಾ 
ಕ ಜಾ ಇ ಸಿರುವ ಖುಸಿಗಳಿಗೂ ನಂಶವನ್ನು ಡೆ: ದಿರುದ 
ವಿತೃ ಗಳಿಗೂ ಸಲ್ಲುವ ಇಷ್ಟ ವಾದ ಕರ್ತವ್ಯಧರ್ಮನನ್ನು ಬೋಧಿಸಿದುವು. 


೨ 


ಅಸಿಶ್ವ ಯವೊ ಸೇಡೇಹವ್ಪ ಪೊ "ಹುಟ್ಟ ದರೆ ಯಾರು ಹೇಗೆ ನಿರ್ಣಯಿಸಬೇಕು 
ಎಂಬುದೂ ಸಭೆ, ಸಭ್ಯ ಇವುಗಳ ಸ ; ರೂಪನಿರ್ಣಯೆವುೂ ಆಯಿತು. ಘ ತ್ರಯ. 
ದಿನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆತ್ಮೊ ನ್ನ ತಿಗೆ ಟ್‌ ಆಶ್ರಮಧರ್ಮವೇರ್ಶಟ್ವತ:. 
ಅದು ಸಂಸ್ಥಾರದಿಂದ ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಆತನನ್ನು ನಡಸಬೇಕಾದುದು. ಸಮಾಜ 
ದಲ್ಲಿ ಜಾತ್ರಿ ಗುಣ, ಕರ್ಮ, ವರ್ಣಗಳ ಪ್ರಕಾರ ವರ್ಣವ್ಯವಸ್ಥೆ ರಚಿತ 
ವಾಯಿತು. ಅವರವರು ತಮ್ಮ ಸ್ಥಾನದ-« ವರ್ಣಾಶ್ರಮ :ದ-ಧರ್ಮವನ್ನು 

ತಪ್ಪದೆ ನಡಸಿದರೆ ಆ ಧರ್ಮ ಅನರನ್ನು ಎತ್ತುವುದು ಉಳಿಸುವುದು ಐ ಎಂಬ 
ಘೋಷಣೆ ಇದ್ದಾಗ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಮ್ಮ ದ್ರಿ ನಿಶ್ಚಯ ನಟ್ಟ ವು. ಇವುಗಂ 
ಹಿ ಕುಟುಂಬ ಮತ್ತು ಗ್ರಾ ಮದ್ದ ರಾಜನೀತಿ, ಹ |; 


— 


ದೃರ್ಮ, ಮೋಕ್ಷಧರ್ಮ, ಕಾರ ಪ್ರಚಾರ ಮತ್ತು ಪ್ರಬೋಧ 


KG 


ಲ 


1 ಬುದ್ಧ, ತೀರ್ಥಂಕರ, ಸಾಧು, ಗುರು ಪುರಾತನ ಆಳ್ವಾರ್‌, ನಾಯನಾರ" 
ಪರಮಹಂಸ; ಮಹರ್ಷಿ ಯಾವ ಹೆಸರಲ್ಲಿ ಈ ಮಹಾತ್ಮ  ನರ್ಗವಿದ್ದ ರೂ ಎಲ್ಲರೂ 
ಈ ದಿವ್ಯ ಪಂಕ್ತಿಗೇ ಸೇರಿದವರು. ಇನರ ಸಂತತಿ ಗು ಅನಂತ. ಲೋಕ್‌ 
ಮುಗಿದಾಗ ಅದು ಮುಗಿದೀತು. 


ಭಾರತ ಸಂಸ್ಕೃತಿ. ಧರ್ಮ ೭೯ 


ವರ್ಗ ಎರ್ಪಟ್ಟಿವು. ಆಯಾ ನಿಧಾನವೂ ಫಲಾಫೆಲಗಳೂ ಖಚಿತನಾದಾಗ 
ಒಂದು ಧರ್ಮಸಂಪ್ರದಾಯ ನಾಡ ಜೀವನವನ್ನು ಒಂದು ಧಾತುನಿನಲ್ಲಿ 
ನಡೆಸಿತು ಆಳಿತು, ಕಾಪಾಡಿತು. 

ಇದೆಲ್ಲದರ ಹಿಂಜಿ ಒಂದು ನಂಬಿಕೆ, ನಿಷ್ಟೆ, ಒಂದು ಚಾರಿತ್ರ ಇದ್ದುದ 
ರಿಂದ ಭಾರತಜೀವನವೂ ಅದು ಕಟ್ಟ ಬೆಳೆಸಿದ ಯ ಒಂದು ಜೀನ: 
ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಈ ಚಾಕಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಬಾಳೂ ಸಂಸ್ಥೆಗಳೂ ಬಳಗೆ 
ತ್ರಿರಲು ನಾಡು ಒಂಡೆಂಬಂತೆ, ರಾಮೇಶ್ವರ, ಕಂಜ ೫. ದ್ವಾರಕಾ 
ಮಧುರಾ, ಕಾಶಿ ರ ನೇಪಾಲ್ಲ ಬದರಿ, ಕೈಲಾಸ, ಸ ಹಗ 
ಮುಂತಾದ ಯಾತ್ರಾಸ್ಥ ಸ್ಥಳಗಳೂ, ನದಿ, ಸರೋವರ, ತೀರ್ಥ, ಉತ್ಸವ, ನೆ 
ಪುಣ್ಯಭೂಮಿ ಮಚಾ ಜೂ ಸವಿತ್ರ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆ ಬೆಳೆದು ಪ್ರಾಜೀ 
ಪ 5 ತ್ಯೇಕತೆಗಳನ್ನು ಮಾರಿದ ಧರ್ಮಬಾಂಧವ್ಯವೊಂದಕ್ಕೆ ಗುರುತಾಯಿತು. 

ತ ಬಂದುದ ದನ್ನೆಲ್ಲ ಈ ಧರ್ಮ ಒಳಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡಿತು 
ಅದಕ್ಕೆ ತನ್ನಲ್ಲಿ ಸ್ವಾನಕೊಟ್ಟಿತು. ಇದು ಸಹನೆ ಔದಾರ್ಯಗಳ ಸೂಚಿಕೆ 
ಯಾಗಿ ನಮ್ಮ ಧರ್ಮಸಹಿಷ್ಣುತೆಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಮಹಾಂಶವಾಯಿತೇನೆ. 
ಸಠಿಯೇ, ಆದರೆ ಇದಕೊಳಕ್ಕೆ ಯಾನಯಾನಜೊ ಅಂಶ ಸೇರಿಕೊಂಡು 
ಮೂಲಧಾತುವಿನ ನಿಬಿಡತೆಗೂ ಸಮವಾಯ ಘಟನೆಗೂ ಕುಂದನ್ನು ತಂದಿತು: 
ಇದರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನಿಸೈೆಗೇ ಊನ ತಂದಿತೆನ್ನಬೇಕು. le 
ಹೊರಗಿನ ಪ್ರಭಾವ ನಾಡಕಟ್ಟನ್ನು ಮುರಿದೀತೆಂಬ ಭಯ ಸುಳಿದಾಗ ಈ 
ಧರ್ಮ ಹಾಗೆ ಹೀಗೆ ಸಮನ್ವ ನ "ಮಾಡಿಕೊಂಡಿತು. ಅಲ್ಲಿನ ಮುಂದಾಸು 
ಗಳನ್ನು ಖುಷ್ಕಿ ನೀರ್ಕ ಸಂತಪದವಿಗೆ ಸೇರಿಸಿ ಸಾಧುಮಾಡಿಕೊಂಡಿತು 
ಪೂರ್ತಿ ಹೊಸ ತತ್ವವನ್ನೂ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ FE ತೋರಿದಾಗ 
ಕೂಡ ಅವಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವಾಚಾರ್ಯ ಪರಂಪರೆ ಇದೆ ಅವರು ಹೇಳಿದುದನ್ನೇ ಈಗ 
ವಿಶದಸಡಿಸುತ್ತಿರುವುದು, ಈ ವಿವರಣ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, ವಾದಸ್ಥಾಸನ ಪ್ರಾಚೀನ 
ದಿಂದಲೂ ಬಂದುದೇ- ಎಂದು ನುಡಿಯಿತು. ವಿರೋಧದ ಮೊನೆಯನ್ನು 
ಮುರಿದು ಅದರ ವ್ಯಾಸನೆಗೆ ಅನುಕೂಲ ಮಾಡಿತು. ತನ್ನಿಂದ ಮುಂದಕ್ಕೆ 
ಯುಕ್ತಿಯೇ ಹೋಗಲಾರದೆಂಬ ಮಟ್ಟಗೆ ತರ್ಕ ಪ್ರಮಾಣ, ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ಬೆಳೆಸಿತು*. ಒಳಗಿನದು ಹೊರಗೆ ಹೋಗಲಾಗದಂತೆ, ಹೊರಗಿನದು ಒಳಕ್ಕೆ 


ಸ: ತರ್ಕವೂ, ಯಾವುದನ್ನೂ ಅತಿಗೆ ಕೊಂಡುಹೋಗಿ ನೆಡೆಯುವ ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯೂ 
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ಲಂ ಕನಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಬಾರದಂತೆ ಕಟ್ಟು ನಿಟ್ಟು ಏರ್ಪಟ್ಟವು. ದುರ್ಗಮ ದುರ್ಗಗಳಂತೆ ಈ ಕಟ್ಟು 
ಸುತ್ತ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿತು. ಇದರಿಂದೆಲ್ಲ ಆಗಬಹುದಾದ ಪ್ರಯೋಜನ ಆಗಿ, 
ಶಾಂತಿ, ಸಮಾಧಾನ, ತುಷ್ಪಿ, ಪುಷ್ಚಿ ನಾಡಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದವು. ಇದೊಂದು ಜೀವಂತ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿ, ಶ್ರದ್ಧೆ ನಡಸುನವರೆಗೂ ದೊಡ್ಡದು ಹುಟ್ಟಿತು; ಫಲ 
ದಾನ ಮಾಡಿತು. 

ಅದು ನಿಂತು ಈಗ ಬಹು ಕಾಲವಾಗಿದೆ. ಇಂದು ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ 

ಕ್ರಿಯಾಶ$ ಕೈ, ರಸಧಾತು ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಅದರ ಅನೇಕ ಭಾಗ ಜಡವಾಗಿದೆ, 

ಕೆಲ್ಲಾಗದೆ. 

ಈಚೆಗ್ಳೂ ಆಗೊಂದುಸಲ ಈಗೊಂದುಸಲ ಸುಧಾರಣೆ ನಡೆದಿರುವು 
ದುಂಟು. ಆರ್ಯಸಮಾಜ ವೇದಮತವನ್ನು ಉಳಿಸುತ್ತೇನೆಂದ್ಯು ಬ್ರಾಹ್ಮ 
ಸಮಾಜ ಇದರ ಸಾರವನ್ನು ಉಳಿಸುತ್ತೇನೆಂದ್ಕು, ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪಂಥ 
ಸಮನ್ವಯ ಮಾಡುತ್ತೇನೆಂದು ದುಡಿದಿನೆ. ಬ್ರಾಹ್ಮೊಸಂಥ ಬಹುಶಃ 
ಬಂಗಾಳಕ್ಕೆ ಮಿತವಾಗಿ ಕೈಸ್ತದಂತ್ರೆ ಪರಕೇಯವೆಂಬಂಕೆ ಕಂಡೇನೊ 
ಕುಂದಿದೆ. ಆರ್ಯಸಮಾಜ ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು ನಡಸಿ ಸಿ ಶುದ್ಧಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಜಾತಿ ಕೆಟ್ಟಿವರೆಂಬವರನ್ನು ಪುನಃ ಜಾತಿಗೆ ಸ್ವೀಕರಿಸ್ತಿ ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜ 
ನನ್ನು ಚುರುಕಿನಿಂದ ಬೆಸೆಯಲು ಯತ್ನಿಸಿದೆ. ರನಮಕ್ಯನ್ನ ನಂಥ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ವಾಗಿ ಯಾವ ಹೊಸ ಸಂಸ್ಥೆ ಗುಂಪು ನನ್ನು ಸ್ಟಾಪಿ ಸದಿದ್ದರೂ ads 
ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ ಧರ್ಮಪ್ರ ಚಾರ ಸಜೆ ಆದರೆ ಇವು ಯಾವವೂ 
ಸಮಾಜವನ್ನ ಲ್ಲ ಮಾರ್ಪಡಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಯುಳ್ಳ ವಾಗಲಿಲ್ಲ. 

ನಮ್ಮ 'ಜನತೆಯನ್ನು ಇವೊತ್ತು ಸ್ತೂ 1 ಹೀಗೆ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು: 
ಅಧಿಕಾರ ಗತ ವಿದ್ಯಾಶಿಕ್ಷಣ ಮತ್ತು ಸಂಚಾರ ಮೂಲಕವೊ 
ಪಾಶ್ಚ್ರಾ ತ್ಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಬ ಬಯಸುತ್ತಿ ರುವವರು; ಆ ಅವಕಾಶ 
ನಿಲ್ಲರೆಜೊ ಇದ್ದೊ "ತಿಭಿಮಾನದಿಂದರೊ ಭಾರತೀಯಕ್ಕೇ ನರರು 
ಎಂದು. ಈ ಇಬ್ಬ. KP ಒಳ ವಿವೇಚನೆ ಮಾಡಬಹುದು : ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯ ರೀತಿಗೆ 
ಪೂರ್ತಿ ಮನಸೋತು ಭಾರತೀಯವೆಂಬುದು ಬೇರೆಯಿಲ್ಲ ಇದ್ದರೂ ೫. 
ಲಾರದು ಎಂಬವರು; ಉಳಿದೀತು, ಉಳಿಯಬೇಕು ಎಂಬವರು. ಎರಡನೆಯ 


ನಾಡಿನ ಸೃಷ್ಟಿಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಕ್ರಿ ಯಾಶಕ್ತಿ ಯನ್ನೂ ಎಷ್ಟು ಕುಂದಿಸಿದನೆಂಬದನ್ನು 


ಲ ಟಬ” ಎ 


ಒಂದು ಸಾವಿರ ವರ್ಷದ ನಮ್ಮ ನಂಧ್ಯತೆಯ ಚರಿತ್ರಿ ಕಾಣಿಸುವುದು. 


ಭಾರೆತೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ-ಧರ್ಮ ೮೧ 


ಬಗೆಯವರಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂ ಂಸ್ಕಾರವುಳ್ಳವರಾಗಿ ಪ್ರಾ ಚೀನ ಸಂಪ್ರ 
ತಿಳಿದು ಅದನ್ನು ಮಾ ಮಾ ತ್ರ ಒಪ್ಪುನವರು, ಬಹುಮತಿಸುವವರು, 
ತಿಳೆದೊ ತಿಳಿಯದೆಯೊ ಸಂಪ್ರದಾ ನಾಯವನ್ನು ಹಾಗೆ ಹೀಗೆ ನಡಸುವ ರೂಢಿ 
ಯವರೂ ಇಬ್ಬರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಈ ಎರಡಾ ಗುಂಪುಗಳ ಗಳ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ, ಈಗ 
ಹೀಗೆ ಆಗ ಹಾಗೆ ಎರಡೂ ಕಡೆಯ ಭಕ್ತಿವಿಶ್ವಾಸ ಳೆ ವರಿದ್ದಾ ರೆ ಯಾವ 
ಯೋಚನೆಯ ಗೋಜಿಗೂ ಹೋಗೇ ಲಾರದವರ ಸ ಸಂಖೆ ಸೀ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಅಧಿಕ, 
ಯೋಚನೆ ಮಾಡದಿರುವವರಲ್ಲಿ ಮೂಢಭಕ್ತಿ ಭಷ ಸ್ವಲ್ಪವಿದೆ. ಅದು 
ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಕಾಲ ನಡೆದೀತು; - ಜನದ ಆರ್ಥಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೂ ವಿದ್ಯಾ 
ಶಿಕ್ನದವೂ ಇಂದಿನಂತೆಯೇ ಇರುವ ತನಕ. ಅವು ಉತ್ತಮಗೊಂಡರೆ ಅವರ 
ಮನಸ್ಸು ಹೇಗೆ ತಿರುಗುವುದೊ ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. ಅವರ ಮತ ನಂಬಿಕೆ 
ಳಿಗೆ ಆಧಾರವಾದ ಪುರಾಣ್ಕ ಪುಣ್ಯಕಥೆ, ಲೋಕ ಸ್ತರೂನ್ಯ ಅಲೋಕ 


ಕ್‌ು 
ಡ್‌ 
ಣು 
ಹ 
ಇರ 


2 


ರ್ಗ ನರಕಗಳ ಆಶೆ ಭೀತ್ಕಿ ಇವುಗ ನ ನಂಬಿಕೆ. ಬಹುತರ 
'ಇದಿಂದಲೇ ಆಗಲಿ ಪೂರ್ತಿ ಸಡಿಲವಾದಾಗ ಈ ಜನದ ಗತಿ- 
ತಿಯ ಧರ್ಮಸ್ತಿತಿ, — ಏನಾದೀತೊ FE 
ದೆ. ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಹುಟ್ಟು ಪಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಢೆಶ್ರದ್ದೆ ಅತಿಭಕ್ತಿ 

ಕೆಲವು ಗಳ ಲ್ಲಿಯೂ ಹೊರ ಆಚರಣೆ ಸ್ವಲ್ಪ ನ್ಪಕಾಲ ಹೀಗೇ 
ನಡೆದೀತು. "ಎಲ್ಲಿಯೂ ಸತ್ಯವನ್ನು ಅರಸುವ ತ ಹುಟ್ಟಿ 
ಸುಟ್ಟು ಬೂದಿಯಾಗುವುದು, ಒಣ ಅಭಿ ಯಾನ ನ 
2... ಯೋಚನೆ ಮಾಡಬಲ್ಲವರಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಗ! 
ವುದೂ ಕಸ ವಾದೀತು. ಪ್ರಬಲರ್ಕ ಪುಷ್ಪ ರು ವಿದ್ಯಾ 
ಧೀಶಕ್ತಿಯ ಯು. ಮಾನ್ಯ ರು ಆಧುನಿಕಕ್ಕೆ ಟ್ರ ರುವಾಗ 
ತ್ತಿ ಸಿದರೂ ಶ ಶುದ್ಧ ವೈದಿಕವನ್ನು ಬಾ ಳುವುದು ಅಶಕ್ಯವಾಗು 
ಪಾಶ್ಚಾ ತೃಕ್ಕ ಪೂರ್ತಿ ತನು ನ್ನು ಮಾರಿಕೊಂಡವರ ಮಾತು ಬೇಡ 
ವೆಂದಾಗಲೂ ಬೆವರ ಪ ಪ್ರಭಾವವೂ ಕೃವಾಡವೂ ಇಲ್ಲಿನದರ ಮೇಲೆ ಬೀಳುತ್ತಿ 
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ರುತ್ತದೆ ಸ ಎಂಬುದನ್ನು ಮುಕುಟ; ಅವರಿಂದ ಆಗುವ ಪ ಪ್ರಯೋಜನವೂ 
ಆವರ ನೋಡಕಕೆಗಳುೂ ಹಲವಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಕಾ ಜಾಜ್‌ ಎರಡು 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ನಾ ು ದೃಷ್ಟಿ ರೀತಿಗಳನ್ನೂ ಎರಡರ ಬಲಾಬಲ ಪ ಕ್ರಯೋಜನಗಳನ್ನೂ 
ತಿಳಿದು ಅವುಗಳ ಸಾ ಸಾರಸಂಸತ್ತ ನ್ನು ಕೂಡಿಸಿ ಬಾಳಿಗೆ pe ಈ ನಾಡಿನ 


6 


೮೨ ಕನಿಕಾನೃದೃಷ್ಟಿ 
& 


vu 


ವಿಶೇಷಮಾರ್ಗನನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಬೇಕೆನ್ನುವನರು ನಮಗೆ ಗಣ್ಯರು ಮಾನ್ಯರು- 
ಅಂಥವರ ಸಂಖ್ಯೆ, ಗುಂಪು ಬೆಳೆಯಬೇಕು ಮಾತ್ರ. 
ಇವರಲ್ಲಿ ಸುಧಾರಣೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸೋಲದೆ, ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಸ ಲ್ಪ ತೇಪೆ ಹಾಕೆ 

ಕೊಂಡು ಇದ್ದುದನ್ನು ನಡಸಿದರೆ ಸ ಸಾಕು ಎಂಬ ೬... "ಅಥವಾ ಸ್ವ 
ಸಂರಕ್ಷಕರು ಜಟ ಬಗೆ. ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳನ್ನು ಹ 
ಕೊಳ್ಳೋಣ, ಇರುವದನ್ನೂ ಅನು ನ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನೂ ಹಿಗ್ಗಿಸಿ ವಿಕಾಸ 
ಗೊಳಿಸಿ ಬಿಡುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೊ ಸತು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೋಣ ಎಂಬ ಉದಾರ 
ವಾದಿಗಳದು ಇನ್ನೊಂದು 8 ns ೂ ಸಾಲದು, ಕ್ರಾಂತಿಯೇ ಶರಣು, 
ಹಿಂದಿನದನು ನ್ನು ಬುಡಮುಟ್ಟ ಕಿತ್ತುಹಾಕಿ ಜೀವನದೆ ಅಚ್ಚ ಸ್ತೇ ಬದಲಾಗಿಸಿ 
ಪೂರ್ತಿ ಹೊಸತನ್ನು ಯೊ (ಸಬೇಕು ಎಂಬ ತೀವ್ರವಾದಿಗಳದು ಮತ್ತೊಂದು 
ಬಗೆ. ಮತಧರ್ಮದ ಏಷಯದಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು ಮುಟ್ಟಿಲೂ ಭಯವೇ. 
ಮಾರ್ಪಾಡು ಎಲ್ಲಿಗೆ ಹೇಗೆ ಮುಗಿದೀತೆಂಬ ನಿಶ್ಚಯವಿಲ್ಲ. ಸುಧಾರಕರಲ್ಲಿ 
ತಾನೇ ಯಾರ ಮನಸ್ಸು - ಮಾಟ - ಮಾತು ಸರ್ವಗ್ರಾಹ್ಯ? ಯಾರ 
ತೀರ್ಮಾನ ಕಡೆಯದು? ಚ| ಮಾಡುವ ಬಗೆ ಯಾವುದು? ಎಂಬವು 
ಇಲ್ಲಿ ಕಷ್ಟಗಳು. ಹಿಂದಿನದು ಎಂಬದಕ್ಕೆ ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಒಂದು 
ಸಮಗ್ರ, ಒಂದು ಖಂಡ ದೃಷ್ಟಿ ಇತ್ತು. EL) ನದೆ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳನು 
ಕುರಿತಾಗಿ ಒಂದು ಸ್ಫುಟ ವಾಣಿ ಇತ್ತು. ಇಂದಿನ ದೃಷ್ಟಿಗಳು ಅನೇಕ, ಧ್ವನಿ 


ಹಾಲಲ್ಲ 


ಲ್‌ 


ಗಳು ಹಲವಾರು. ಎತ್ತು ಏರಿಗೆಳೆದರೆ ಕೋಣ ನೀರಿಗೆಳೆಯಿತೆಂಬಂತೆ ಜಾತೆ 
ಣೆಯ ಮಾರ್ಗಗಳು "ನೂರಾರು ಕವಲಿನವು. ಟಿ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್ಟಿ ರು 
ಕೈಸ್ತವನ್ನು ಕುರಿತು ಆಡಿದಮಾತು ಈ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ನಮಗೂ ಸಲ್ಲುತ್ತ 
ಜೆನ್ನಿ ಸುತ್ತ ದೆ: Conservatism conserves often the wrong values : 
Liber sie is another name for relaxation of Discipline : 
Revolution is ೬ denial 08 Permanent values. ಆದರೆ ಇಷ್ಟು 
ಮಾತ್ರ ನಿಜ: ಹಲವಾರು ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗಿ ಇಂದಿನ ಜೀವನರೀತಿಗೂ 
ರಂಗಿಗೂ ಹೊಂದದಿದ್ದರೆ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹೆಳವಾದೀತು ಎನ್ಸಿಸುತ್ತಿದೆ. 
ಇಂದು ಲೋಕವೆಲ್ಲ ಒಂದು ಊರಿನ ಜನನೆಂಬಂತೆ ಜೀವನ ಬೆಳೆಯು 
ತ್ತಿದೆ. ಹಣದ ಸಂಚಾರ ಮತ್ತು ಹಂಚಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಪಾರ, ಉದ್ಯೋಗ, 


ಮಂ 


ಯಂತ್ರಸಾಧನೆ, ಯೋಚನೆ ನೋಟ ವ್ಯವಹಾರ, ಯಾನವಾಹನ ಸೌಕರ್ಯ, 


ಭಾರತ ಸಂಸ್ಕೃತಿ-ಧರ್ಮ ಲೆ 


ಸಂಚಾರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ವೃತ್ತಾಂತ ಸಂಗ್ರಹ ಜನಕೆಗಳ ಸಹಕಾರ, ಸಹೆ 
ಯೋಗ, ಅಟಿಪಾಟ್ಯ ನಿನೋದ್ರ ಊಟಿ ಉಡುಪು, ಮರ್ಯಾದೆ - ಎಲ್ಲವೂ 
ಲೋಕವನ್ನು ಹತ್ತಿರ ಹತ್ತಿರ ತರುತ್ತಿವೆ. ಹೊರ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ 
ಬುದ್ಧಿಯದಾಗಿ ಲೋಕ ಮಾರ್ಪಡುತ್ತಿದೆ. ಸಾಶ್ಚಾತ್ಯರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ಒಳ್ಳೆಯದು 
ನಮಗೆ ಒಳ್ಳೆಯದನ್ನೂ ಅವರಗೆ ಕೆಟ್ಟದ್ದು ನಮಗೆ ಕೆಟ್ಟಿದ್ದನ್ನೂ ಮಾಡುವ 
ವಾಗಿವೆ. ಅವರ ರೀತಿನೀತಿಗಳನ್ನು ಅರಿತು, ಕೆಲವನ್ನು ಅನುಸರಿಸದ ಹೊರತು 
ನಮ್ಮ ಸ್ವಾಸ್ತ್ಯಗಳು ರಕ್ಷಿತವಾಗವೆಂಬಂತೆ ಬಲಿಯುತ್ತಿವೆ. ಹೊಂದಿಕೆ 
ಅನುಕರಣ, ಸರಿಸ್ತ ಸಿದ್ಧತೆ ಸಜ್ಜು ಅವರ ರೀತಿಗೆ ಪೋಟಿಯಾಗಿ ನಡೆಯ 
ದಿಡ್ಡರೆ ನಮಗೆ ನಷ್ಟ, ನಾಶ ಎನ್ನಿಸುತ್ತಿದೆ. ಹೊರಗಿನ ಈ ಪ್ರಭಾವ 
ಬೆರೆಯದೆ ಈ ನಾಡಿನ ಯಾರ ಯಾವ ವಿಶೇಷವೂ ಶುದ್ಧವಾಗಿ ಹಿಂದಿನಂತೆ 
ಉಳಿಯಲಾರದು. ಈ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸತ್ವತಃ ತನ್ನ ವಿಕಿ 


CN) 
ಸ್ಪತೆಯನ್ನು ಕಾದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಜನತೆಗೆಲ್ಲ ಹಬ್ಬು ವಂತೆ ಇದು ಹೇಗಾಗು 


we 
ಸ: ಯೇ ಕೃತಕ, ಅನಗತ್ಯ ಎಂಬ 


[9] 


wu 


ಪ್ರಥೋ ನೋಡಬೇಕು. ಈ ಸ 


ಮಹಾತ್ಮರ ಮಾತು ಈ ಕಪ್ಪವನ್ನು ಕೆಲವರ ಕಣ್ಮರೆಮಾಡಿದೆ. ಆದರೆ 
ಎಷ್ಟು ಕಾಲ ಇಂಥ ತಡೆ ತಡೆದೀತು? ನಾವು ಕಣ್ಣು ಸಟ್ಟಿ ಹಾಕಿ ನಡೆದಕೆ 
ಕಾಲ ಎ.ಎ, ಎಷೆ ಹ 


ಇ | 
ಕತೆಗೆ ಎಂದಿಗೂ ಬಿಲೆಯುಂಟು. ಆದೆ ಅದನ್ನು 
ನ ಶಕೃವೇ ಹೊರತು ಸಮಾಜಕೆಲ್ಲ; ಸಮಾಜ 
ದಲ್ಲಿನ ಬಹು ಮಂದಿಗೆ ಶಕೃವಾದೀತೆಂದೊ ಹೇಳಲಾಗದು. ಆಗುವಷ್ಟಕ್ಕೂ 
ಅದಕ್ಕೆ ಸೋಷತವಾದ ಜೀವನ ಕ್ರಮವನ್ನು ನಿರಚಿಸುವ ಕಾರ್ಯ ಮಹತ್ವದ್ದೇ. 
ಶೇಷ ರು ಸಂತರು ಖುಸಿಪಾಯೆರು ಉತ್ಸಪಮ ಸಂಸ್ಥಾರಿಗಳು ಹುಟ್ಟಿ 
ಎ.ಆ ೨) — ೦ 

ಬೆಳೆಯಲು ಅವಕಾಶವಿರುವಂತೆ ಮಾಡಬೇಕಾದ್ದು ಅಗತ್ಯ, ಅಂಥೆವರೂ 
ಇಂದಿನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾಗದಿದ್ದರೆ, ತಮಾಷೆ ಬಂಗಲೆಗಳಲ್ಲಿ ನೋಟ 
ಸ್ವಿಟ್ಟರುವ ವೃಕ್ತಿಗಳಂತೈೆ ಕಡಲ ನಡುವಿನ ಕಲ್ಲರೆಗಳಂತೆ ಆಗಿಬಿಟ್ಟರೆ 
ಸಾಲದು. ಬಹಳವೆಂದರ್ಕೆ ಅದು, ಒಂದು ಜೀವ ಒಂದು ಹೆದವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿ 


ರುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ತಿ*. ತಕ್ಷಣದ ಕೆಲವು ಫಲಗಳು ಅಲ್ಲಿ ದೊರಕಿರುವುವು. ಅದರ 





೬ ಯಾವುದು ಹದವೆಂದು ತಿಳಿದರೆ ಅದನ್ನು ಎಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಯಾರೂ ಸಾಧಿಸುವುದು 
ಯತ್ನಸಾಧ್ಯ. ಆಂಥಸ್ಸಿ ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂಬ ನಿರ್ಬಂಧ ಸಲ್ಲದು. 


೮೪ ಕೆನಿಕಾವ್ನದ ನಿ 
ಬಲ 


ರುವಾಯ, ಅದರ ಹಿಂದೆ ಸುತ್ತಲ ಜೀನನ ಎಂದಿನಂತೆ ಜಡವಾಗಿಯೇ 
ವಿರಸವಾಗಿಯೇ ಕರ್ಕಶನಾಗಿಯೇ ತೊಳಲೀತು. ಗಾಂಧೀಜಿಯವರಂಥ ತನ 
ಸ್ಟಾಧನೆ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯದು. ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ ಕಾಲದ ಈಚೆಗೆ - ಸಂಸಾರ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ವೃವಹಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಎಲ್ಲರಂತೆ ನಡೆಯುತ್ತ, ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲ 
ರಾಜಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಜನದ ಒಡಗೂಡಿ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿ, 
ತನ್ನ ಧರ್ಮವನೂ ಲೋಕಧರ್ಮವನ್ನೂ ಸಮನ್ತಯಮಾಡಿ ಅಖಂಡ ಭರತ 
ಖಂಡದ ಸಪ ಭಾವಶಾಲಿಪುರುಸರಾಗಿ ಮೆರೆದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಅಪೂರ್ವ. 
ಗಾಂಧೀಜಿಯನರಿಗೂ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳು ಒಗ್ಗಲಿಲ್ಲ. ಅದರ 
ಪರಿಮಂಡಲದಲಿ ಮಹಾಶಸ್ಥಿಗಳಾಗಿರುವ ಯಂತ್ರೋದ್ಯೋಗ, ಶ್ರಮಕರ 

ಡು 


ಸ ಆ 
ವರ್ಗದ ಸಂಯೋಜನೆ ಅಲ್ಲಿ ಒಡಿ ರುವ ಕೋಟಲೈ ಕೋಧ್ರ ಮತಧರ್ಮದ 


ಇ 


) ೯೧ WS WB) (Wi 
ಮೂಲಭೂಶನಿಮರ್ಶಿ ಇವು ಅವರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹಿಡಿಸಲಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ 


0. 
ಮಹಾವಾಣಿಯಂತೆ ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಕೇಳಿಸುವ ಧರ್ಮವಾಣಿ ಅವರದಾದ್ದರಿಂದ 


| ವ 
ಲ್ನ ಎಷ ಇತ್ರ Ce ಬೆ ಮೂ pS pS ಇವ ಖಿ 
ಮಹಾ ಸತ್ತವುಳ್ಳ ದಾದ ರಿಂದ ಇದಕ, ನೆರವಾಯಿತು. ಹಲವು ಪ್ರಯೋಜನ 


ಸ ಬ್ರಜ್‌ ಲ್ಸ ಸ; 
ಅಣ್ಣನು ಹೇಳಲ್ಕು ತಮ್ಮನು ಕೆರಳಿ ದಶರಥ ಭರತಾದಿಗಳನ್ನೂ ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿದ 
ರವಣ pe ಹ) Re ಗವ a ಖನಿ ಬಂದ 
ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ನಿಗ್ರಹಿಸಿ ಅಣ್ಣನ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತೇನೆಂದು 

ಖಿ ಲ್ನ ಕ್ಯ ನ ನಿ ಕ ರ್‌ 
ರೋಷವಾಕೃಗಳನ್ನುನುಡಿದ ಲಕ್ಷ್ಮಣನಿಗೆ, ಕೇಪವಲ೧೭ ಪ್ರಾಯದ ರಾಮನು 
ಆಡಿದ ಮಾತು ಇವರ ಬದುಕಿನ ಮಂತ. ದಂತೆ ಕಂಡಿತು: " ದೇವಕಲ್ಪಂ 
ಜ್‌ 
ಖುಜುಂ ದಾನ್ತೆಂ ರಿಪೂಣಾಮನಿ ನತ್ಸಲಂ ' ಆದ ಆತನು «€ ನಿರ್ಮನುಷ್ಣಾ-ಂ 
37 
ಇಮಾಂ ಸರ್ಲ್ಮಾಂ ಅಯೋಧ್ಯಾಂ. . . ಕರಿಷ್ಠಾಮಿ? ( ಜನಕೆ ಶಕ್ನಯಿರು 
ವ ಗು ಬ ಳೆ ಇ ಇ 
ವುದು ಸಾರ್ಥಕವಾಯಿತು!) ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಲಕ್ಷ್ಮಣನು ಕೂಗಾಡಿದಾಗ 
ದೇನಾಂ ಪಿಸ್ಪಚಾನಾರ್ಯಾಂ ಕ್ಷತ್ರ ಧರ್ಮಾಶ್ರಿ 90 ಮತಿಂ 
ಲ A 


<UL ee 


ರ್ಮೆಮಾಶ್ರಯ; ಮಾ ತೈಕ್ತ್ನ ಶರ) ಮದ್ದು ದ್ಧಿ ರನುಗಮ್ಯತಾಂ 





| ಲೋಕದ ಎಲ್ಲ ಜೀವನ ಇಂದಿಗಿಂತ ಸರಳನಾಗಿ ಪ್ರಾಚೀನದಂತಾಗುವುದು ಸಾಧೃ 
ವಿದ್ದರೆ ಅನರೆ ರೀತಿ ಸರ್ವಚಿಕಿತ್ಸಕವಾಗಬಲ್ಲದು. ಇದು ಎಷ್ಟು ಶಕ್ಕವೊ 
ಯೋಚನೆಮಾಡಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. 


ಕತಿ-ಧರ್ಮ ೮೫ 


ಎಂದನು.* ಈ ಧರ್ಮ ಭಾರತಸಂಸ್ಕ್ರೃತಿಯ ನಿಶೇಷ ಲಕ್ಷಣ. ಇದರಿಂದಾಗಿ 


ನಮ್ಮ ನಾಡಿಗೆ ನಾ ದೊರಕಿರುವುದು. ನಿಜ. ಇದಕ್ಕೆ ಶಾಂತಿ 
ದಾಂತಿ ಸಹನ್ಯೆ ಸ ಸ್ಯ, ಧೃತಿ ಬೇಕು. ಒಂದು ನಾಡಿಗೆ ಇದು ನಕ 
ವಾಗಬೇಕ ವ ತ್ಯ ಬ ್ನಣವೂ ಸತ್ಯ ನಿನೇಚನೆಗಳೂ ಬೇಕು. 


ದರೆ ಸ್ರತ ಆ 
ಇಲ್ಲಿ 


ಇ ತಿ ಇಗಿ BS 


ು ಎಂದಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು! ಭೊ 
ನರಾರ್ಥಕ್ಟಂಶ ಸ್ತಾರ್ಥಕ್ಸೆ, ವಿರಕ್ತಿಗಿಂತ ಕಾಮಕ್ಕೆ, ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಗಿಂತ 
9೨ +4 
ಗ ಸ ಶ್ರ ನಿಂತ ವಿನ 2 ಜಗ ಇತು ಹ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ವ, ಕರ್ತವೃ ಕಂತ ಹಸ್ಚಗಿ ಒಬ್ಬ ನಲ್ಲಿ ಸತ್ವಸ್ಥೃಂತ ಮ 
ತಾಮಸಗಳಿಗೆ ತಿರುಗುತ್ತಿರುವ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆ ಬುದ್ದಿ, ಆ ಬಗೆಯ ಧರ್ಮ 
ಸಿಷೆ ನ ಪಕ್ಷವಾತ ಬರುವುದು ಕಷ್ಟನೇನೊ ಸತ್ಯವನ್ನೂ ಔದಾರ್ಯೆವ ಣಾ 
ಆ ಗ 
ತ್ಯಾಗವನ್ನೂ ಸಹಿಸದೆ ಅನರ ಧರ್ಮದ ಖಿಸರಿನಲ್ಲಿಯೇ ಗಾಂಧೀಜಯವರನ್ನು 
ಖಂಡಿಟ್ಟ ಸ ಈ ತಾಮಸಕ್ಸೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಇದು ವೇದ ಸಮ್ಮತನೆ? 
ರಾಸ್ತ್ರ ಸಮ್ಮತನೆ? ರಾಮಾಯಣಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಭಾರತದರನಕ್ಕೆ ಸಮ್ಮತನೆ ? 


ಅಶಾಂತಿ ಅಹಿಂಸ್ಕ ಸತ್ಯವ್ರತದ ಮಾರ್ಗ ಮುಖಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರಚಂಡ 
ಸತ್ವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ. ಅಂಥ ವೃತ್ತಿಗಳು ಹುಚ್ಚಿಲು ತಕ್ಕ ಆವರಣಕಲ್ಪನೆ 
ಮಾಡತಕ್ಕದ್ದೂ ಅಪು ಹುಟ್ಟಿ ಕಾರ್ಯಮಾಡುವಾಗ ಅವನ್ನು ಗುರುತಿಸ 
ಗೌರವಿಸಿ ಸಹಾಯಕವಾಗಿ ನಡೆಯತಕ್ಕದ್ದೂ ಒಂದು ಪುಣ್ಯ. ಎಲ್ಲ ರಾಜ 


ತೀಯ ವ್ಯವಹಾರಕ್ಕೂ ವಿದ್ಯಾಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಇದು ಗುರಿಯಾಗಬೇಕು. 
ಆದರೆ ಅದು ಕನಸಿನ ಗಂಟು, ಅಂಥವರು ನಾಡಿ 

ಹೊರತು ಐದುಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಯೋಜನೆಗಳಿಂದ ತಯಾರಿಸಬಲ್ಲವರಲ್ಲ ; 
ಆ ಮಿತಿಯ ಒಳ ನಡಸ ನಿಂತ ಕೆಳಮಟ್ಟ, ವ 
ಎಂದಿಗೂ ಯೋಚಿಸುವು 


ದು. ೯ 
ತೆಂತ್ರ ಸ್ವತಂತ ಶರು; ಅವರಿ ಗೆ ಅವರೇ ಕಾಯಿದೆ; ಅವರೇ ಅಂಕುಶ; ಧರ್ಮ 





;: ಆತನೆ ಹೆಂಡತಿ ಸೀತೆ. ಹನುಮಂತನ್ಕು ಆಕೆಯನ್ನು ಹಿಂಸಿಸಿದವರನ್ನು ದೆಂಡಿಸು 
ತ್ರೇನೆಂದಾಗ ಆಕೆ ಆಡಿದ 
ಪಾಪಾನಾಂ ನಾ ಶುಭಾನಾಂ ವಾ ವಧಾರ್ಹಾಣಾಂ 
ಕಾರ್ಯಂ ಕರುಣಮಾರೈೇಣ ನ ಕಶ್ಚಿ ನ್ನಾಪರಾಧ್ಯತಿ 
ಎಂಬ ಮಾತೂ ಅದೇ ಸರ 


ಪ್ಲ ವಂಗಮ 
2 


೮೬ ಕವಿಕಾನ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಪ್ರಸ ಪಂಚದ ನಿರಂಕುಶರು ಅರಾಜಕರು, (The great spiritual anarchs ) 
ಅವರು. ಆ ಕಲ್ಪ ನೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿದ್ದ ಹ ಜಿಕ್ಕ ಸಿದ್ಧಬುದ್ಧರನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿ ಸಂಸ್ಕಾ ರವೆ ಕೊನೆಮಟ್ಟನ ನು “ಸೂಚಿ ಸಿ ಕೃತಾರ್ಥನಾಯಿತು. 

ಆದರೇನು ? ಯಂತ ಗಳನ್ನು ದುಡಿಸಿ ಸ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಪೋಷಕ 
ನಾಶಕ ₹ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ರೂಢಿಸುವ ಕಾಲ ಇದು. ವೃತ್ತ ಮಡ್ಡಿ ಆಚಾರ, 
ನಿಷ್ಠೆ, ತ: ದುಡ್ಮಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಅನುಕೂಲಕಾಲ ಅಲ್ಲ. ಪ್ರವೃತ್ತಿ, 
ಅಧಿಕಾರ ಮತ್ತು ಭೋಗ ಮುಖವಾಗಿದೆ ಇಂದು ಜೀವನ; ಜನದ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ. 
ಇದು ಅಂತರ್‌ರಾಷಿ ಬಯ ಪ್ರಭಾವವೂ ಹಾದು: ರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ಮೇರೆಯನ್ನು 
ವೂರಿದೆ ಈ ಲೌಕಿಕ ದೃಷ್ಟಿ. ನಿಜ್ಞಾನ, ಯಂತ್ರ ವಿಧಾನಗಳ ಸರಿಪಾಠಿಯನ್ನು 
ಒಪ್ಪದ ಲೋಕಜೀವನ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ದುರ್ಬಲವಾಗಿ ಕೊರಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ 
ಬಹುಶಃ ಆ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಹೆರವರ ಪಾಲಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ 

ಹೀಗಾಗಿ ಧರ್ಮದಧಾತು ಕುಂದಿದೆ. ಅದರ ತತ್ವಗಳು ತೀ ನಿಮ 
ರ್ಶೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಹಿಂದಿನ ಮಠದ ಹಿಡಿತ ಇಂದು ಸಡಿಲ. ವರ್ಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಮುರಿದು ಅದರಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಇಳಿದಿದೆ. ಅದರಿಂದ ಮ ಅನಾಯ 
ಅಸಮತೆ ಎಂದು ಅದನ್ನು ಅಳಿಸುವ ಯತ್ನ ಕಾರ್ಯಕಾ ಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ಅದಕೆ, 

ತಿ, ರಾಜವರ್ಗ, ಮಠ್ಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಮ ಇಂತಿಯೂ 

ಸುಂದಿನೆ. ರಾಜರಿಗೇ ಇರವೂ ಮಾನ್ಯತೆಯೂ ಇಲ್ಲದಿರುವಾಗ, ದಿಕ್ಸಿಲ್ಲದಿರು 
ವಾಗ ಅವರು ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಧರ್ಮರಕ್ಷಕರು ಹೇಗಾಗಬೇಕು? ಹಳೆಯ 
ರೀತಿಯ ಗ್ರಾಮ ವೃವಸ್ಥ, ಕೂಡುಕುಟುಂಬ ಪದ್ಧತಿ, ವಿವಾಹ ವಿಧಿ ವಿಧಾನ 
ಗಳು ಕಳಲಿ ಅಲ್ಲಿ ಮೂಲಭೂತವಾದ - (ನ್ಯಾಯವಾಗಿ) - ಮಾರ್ಪಾಡು 
ಬರುತ್ತಿದೆ. ಸಂಚಾರ ಮತ್ತು ಮಿಳನೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಗಳು ವಿಪುಲವಾಗಿ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ ಕರಗಿಹೋಗಿದೆ. ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ಷರಿಶೀಲಿ 
ಸುವ, ಪರಿಶೋಧಿಸುವ, ಧರ್ಮ ತತ್ವಗಳನ್ನೂ ಸಂಸ್ಥೆ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಜಿಲೆ 
ಗಳನ್ನೂ ನಿಮರ್ಶಾತ್ಮ' ಕವಾಗಿ, ಚಾರಿತ್ರ ಕವಾಗಿ, ತಾರತಮ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ ಬುದ್ಧಿ ಬಿಡು, ಹಲವು ನಂಬಿಕೆಗಳ ಬುಡ ಮೇಲೆದ್ದಿ ದೆ. ಒಂದು 
ಕಡೆ ವಿಜ್ಞಾ ನಮಾರ್ಗ, ಇನ್ನೊ. ದು ಕಡೆ ಮಾನವವರ್ಗದ ಮೂಲವಿಜ್ಞಾ ನ್ಲನ, 
ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಮನಃ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಬೆಳೆವಣಿಗೆ ಹೊಸಹೊಸ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 


ತಿಳಿಸುತ್ತ ನಂಬಿಕೆಯ ಮೂಲಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಾಡಿಸುತ್ತಿವೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಚಳಿ 


Keb 


ಡ್ಯ: 


ಭಾರತ ಸಂಸ್ಕೃತಿ-ಧರ್ಮ ೮೩ 


ಯಗಳ ಲೊ ಪಗಳನ್ನೂ ಸ್ಥಾನಮಾನವನ್ನೂ ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿವೆ. 
ಪಿಕ ಸಮ ಹಗಳು ಅಧುನಿಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಎದುರಿಸಿದ ಹೊರತು 
ಳಿಪ್ರು ಬಾಳಿಲ್ಲವೆಂಬುದಂತು ಸ್ಥಿರವಾಗಿದೆ. ಸರೃವ್ಯಾಪ್ಮಿಯುಳ್ಳ ಇಂಥ 
ಭಾವಗಳೂ ಕಮ್ಯೂನಿಸಂ ಅಂತಹ ಸಂಥಗಳೂ ತ್ರಿ ಯಾಶಕ್ತಿ ಗಳ ಳೂ ಹರಡಿ 
(ವನದ ಎಲ್ಲ ಸ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಮ ದೇಶದ ನ್ಯಾಯವು 

ಮುತಧರ್ಮದ ಮಂಚಿಕೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಲೌಕಿಕ ವ್ಹವಕಾ ರ ಮಾತ್ರ ಸಾಧಕ 
11 ವೆನೆಂದು ಬಡಗ, ಸ ಮತಧರ್ಮನಿಷವಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದ ಎಲ್ಲ 
ರೃವೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವಿಶೇಷಗಳೂ ಹಿಂಗಿ ಖಾಸಗಿಯಾಗಿಯೇ ವ್ಯಕ್ತಿಶವಾಗಿಯೇ 
ಮುಗಿದ ಇವು. ನಾಡಿಗೆಲ್ಲ A ಕಾನೂನು ಸಮಸ್ತ ವೃವಹಾರವನ್ನೂ 
ನಿರ್ಣಯಿಸಬೇಕೆನ್ನು ವಾಗ ಜೀರೆ ನಡೆಯುವುದು ಶಕ್ಕವಿಲ್ಲವಾಗುವುದು. 
ವಯಸ್ಕರಾದೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ರಾಜಕೀಯ ಮತಾಧಿಕಾರವೂ ಇದೇ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ 
ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೆ ಸಮಾನ ನಿದ್ರಾ, ನಿವಾಹ್ಕ ಆರ್ತಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕೀಯ 
ಹಕ್ಕುಗಳೂ ಯಾವಾಗ ದೊರಕಿದವೋ ಆಗ ಸಮಾಜದ ಹಿಂದಿನ ಅಚ್ಚು 
ಕಟ್ಟು ಬದಲಾಗುವುದು ತಾನೆ?* ಇದರ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ನ ಹೇಳಲು ಇನ್ನೂ ಐವತ್ತು ನರ್ಷವಾದರೂ 
ಹಿಡಿದೀತು. ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಬದಲು ಸಾ ತಂತ್ರ , ರೂಢಿಗೆ ಬದಲು 
ಹಣದ ಓಡಿಯಾಟ್ರಿ ವಾಡಿಕೆಗೆ ಬದಲು ಸ ಕ್ಸಿ, "ಂತರ್‌ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಫೇಟಿಯ 
ಲಾಭದ ವ್ಯವಹಾರ ವ್ರಸಂಚ- ಇವು ಸಟ್ಟಿನಿಂತಾಗ ಅವುಗಳ ಅಪಾರ 
ಪ್ರಯೋಜನಕಾ ಂಡವೂ ಮೋಹಕತೆಯೂ ಗ ಪೂರಣದ 
ದೃಶ್ಯಗಳೂ ಜನರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕೋರೈಸುತ್ತವೆ. ಈ ನಾಡಿನ- ಅಷ್ಟೇ 
ಏಕೆ? - ಪೂರ್ವ ರಾಸ್ಟ್ರಗಳೆಲ್ಲದರ ಕಣ್ಣೂ ಆಕಡೆ ತಿರುಗಿದೆ. ಎಲ್ಲರ ರಕ್ತ 
ವನ್ನೂ ಆಸೆಯನ್ನೂ ಕುದಿಸುತ್ತಿದೆ. ಈ ಕಾವು ಇಳಿದು ಉಪಶಾಂತವಾಗಿ 
ಪುನಃ ಧರ್ಮದ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗುವನರೆಗೂ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕರೆ ದುರ್ಬಲ 


ಸತ್ತವೇ ಸರಿ. 
ಲ. 


೭ 
ಪಿ 


ಆ 


38 


ತು 
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೪ ಇದು ತಪ್ಪು, ಆಗಬಾರದಿತ್ತು ಎಂದು ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ. ಆಗಬೇಕು. ಇದರಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಥ ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮ ಕ್ರಾಂತಿಕರವಾಗುವುದೆಂದು ಮಾತ್ರ 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಕಾನೂನಲ್ಲಿ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ತಾರತಮ್ಮ ಉಳಿದರೆ ಅನ್ಯಾಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಯಾರೂ ಮರೆಯಬಾರದು. 


೮೮ ಕಸಿಕಾನ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂಬುದರ ಅನ್ವಯ ಬೇರಿ ಬೇರೆ ಮಂಡಲಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಕಾಣುವ ವೃಕ್ತಿಗಳ ಶೀಲಕ್ರೂ ನಡವಳಿಕೆಗೂ ಅವರಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತಮರಾದವರ ಬದುಕಿನ ಗುಣಕ್ಕೂ ಮಾತ್ರ ಸಂದೀತು. ಎಲ್ಲಿ ಅನ್ಯ 
ರನ್ನು ಕ ಕಂಡರೆ ನಿಶ್ಚಾಸ್ಕ ಸೌಹಾರ್ದ, ಅನ್ಯ ಮತಗಳಲ್ಲಿ ಸಹನ, ಒಡನಡತೆ, 
ನಯ, ಸೌಜನ್ಯ Hs ಬದುಕು ಚೆಲುವಾ ಡು ಸನಿಯಿಡುಪುದ್ಕೋ 
ಸ್ನೇಹ ವ್ಯವಹಾರವನ್ನೂ ಡುವುಡೋ ಅಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲವೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸ ಭಾನ 

ಾರತವೆ 


೬ 


ವುಳ್ಳ ದ್ಹಾಗುವುದು. ಹಿಂದಿನಿಂದ ಈ ಸಂ ಸ್ರ ದಾಯಕ್ಕೆ ಜಿಲೆಕೊಟ್ಟಿ॥ ಭಾರತವಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ಎರವಾದರೆ ಬೇಕೆ ನೆಲೆ ಅದಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲಿ? ಇಲ್ಲಿ ಉಳಿದು ನ್‌ ಕೊಟ್ಟ 
ಭಾರತದ ಇಂದಿನ ಜೀವನವೂ ಅಮೃತವಾಗುವುದು. ಅನಂತಕಾಲಕ್ಕೂ ಅದೆ 
ಸರಿಮಳ ವ್ಯಾಪಿಸಿ ಅದರ ಬೆಳಕು ನಂದಾದೀವಿಗೆಯಾಗುವುದು. ಅದನ್ನು 
ಸಾಧಿಸ ವಾದರೆ ಭಾರತದ ಕೇರ್ತಿ ಮಸುಕಾಗುವುದು. 


ಭಾರತಗಳ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ 


ಛ್ರ 


ಎ 


ವ್ಯಾಸರು, ಪಂಸ್ಕೆ ನಾರಣ ಣಪ್ಪ--ಈ ಮೂವರು ತಾವು ರಚಿಸಿರು 
ಭಾರತಗಳಲ್ಲಿ ಶಿ ತಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ನ ಶೀಲ ಚಾರಿತ್ರಗಳ ಳನ್ನು ಯಾವ ರೀತಿ ವರ್ಣಿಸಿದಾ 

ರೆಂಬುದು ಇಲ್ಲಿ ವಿಷಯ. ಅದನ್ನು ಆಮೂಲಾಗ್ರ ಪಾಗಿ ಏವರಸುವುಡಳೆ 

ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶನಿಲ್ಲವಾದುದರಿಂದ ಸ್ಪೂಲವಾಗಿ ನಿರಾಿಪಿಸಿ ಉದ್ಯೊ (ಗಪರ್ವದ 


ಒಂದು ನಂಗ ಅವುಗಳಿಗಿರುವ ತಾರತಮ್ಯಗಳನ್ನು ಏವರಿಸುವ 


ತಃ 


| 


ತ 


| 


ಪ್ರ ಯತ ಮಾಡಿದೆ. ಮೂವರ ದಪಿೀಯಲಿಯೊ ಕಷ ನು ದೇವರೇ. ಆದರೆ 
ಲ್ಕೆ ks ಟಿ ಣಿ ಖಣ | 
ಆಡು ಆತನ ದೇವತ್ತವನ್ನು ಸ್ಟಾಪಿಸುವೃ ಶ್ಲಾಪಿಸುವ ರೀತಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ. 


ಅವರ ವೃಕ್ತಿತ್ಸವೂ ಮೂರು ಬಗೆಯಾಗಿರುವುದು. ಅವರ ಕಾಲ, ಜೇವಿತ, 
೦೨ 

ಸಾನ ಇಗ 

WU 


ಏಶೆ ಗಳಲಿ ಎಷು, ಅಂತರನಿದೆಯೋ ಅ 
೪ 38 ಣು ಗ 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ಷ್ಲಚಾರಿತ್ರ ದಲಿಯೂ ಕೃಷ್ಣ ಪ್ರನಂಚದಲ್ಲಿಯೂ ಅಷ್ಟೇ ಅಂತರ 
ವರುವುದನ್ನ ಬಹುದು 

« ಮಹಾಭಾರತ ' ದ ಕಾಲವು ವುದೆಂಬುದು ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ ಬಂದಿಲ್ಲ. ಈಗ 
ನಾವು ಮಹಾಭಾರತವೆಂದು ಕರೆಯುವ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಯಾರೊಬ್ಬ ರೇ ಆಗಲಿ, 
ಯಾವ ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ ಬರೆದರೆ ಎಂಬ ಅಂಶದಲ್ಲಿಯೂ ಭಿನ್ನಾ 
ಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆ. ಮಹಾಭಾರತದ ಮೊದಲ ಕಥೆಯು ಇಷ್ಟೇ ಎಂಬುದನ್ನೂ 


ಇನ್ನು ಮೇಲೆ ನಿರ್ಧರಿಸಬೇಕಾಗಿಡೆ. ಆದರೂ ಅದರ ಚೌಕಟ್ಟು ಇಷ್ಟೇ 
ಇದಿ ರಬಹುದೆಂದು ಉಹಿಸುವುದಕ್ಕೂ ಅನುಮಾಸಿಸುವುದಕ್ಕೂ ಸಾಕಾದಷ್ಟು 
ಳಿವೆ. ಸದ್ಯಕ್ಕೆ, ವ್ಯಾಸ ಮಹರ್ಷಿಗಳೇ ಅದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಬರೆದವರೆಂದು 
ನ್ಪಿದಂತೆ ಮುಂದಿನ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ ನು ಹೇಳಿದೆ. 

ವ್ಯಾಸರು ಮಹರ್ಷಿಗಳು. ಭಾರತ ವ ನ ಶಕೆ ಒಂದು ತೆರದಲ್ಲಿ ಮೂಲ 
ಪುರುಷರು; ಭೀಷ್ಮ ರಿಗಿಂತಲೂ ie ಹು ಟ್ರದವರು ; ಅವರಿಗೆ ಅಣ್ಣ. 
ಭಾರತ ಯುದ್ದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಮುಖ್ಯ ಪುರುಷರು ಹುಟ್ಟುವುದಕ್ಕೆ ಬಹು 

| na) ತ ಗ 3) ನು ಚ 
ಮುಂಜೆಯೇ ಹುಟ್ಟಿ, ಎಲ್ಲವನ್ನು ನ ನೋಡಿ, ಎಲ್ಲರೂ ತೀರಿಹೋದಮೇಲೂ 
ಬದುಕಿದ್ದು ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆದವರು. ಅವರು ಬರೆದುದು ಇತಿಹಾಸೆ. ಆದರಲ್ಲಿ 

ರ್ಳ 


೯೦ ಕವಿಕಾವ್ಲದ ಸ, 


೭ ಬಟ) 


೯ 


ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ಪ್ರಪಂಚವೇ ಪ್ರತಿಫಲಿಸಿದ. ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣದೆ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಜೀವನದ ಮುಖವೇ ಇಲ್ಲ. ಮಹಾಭಾರತವು ಹಲವರ ಬಾಯಿಗಳ ಮೂಲಕ 
ನಮ್ಮ ಕಾಲದ ವರೆಗೂ ಬಂದಿದೆ. ರೌಮಹರ್ಷಣಿ, ವೈಶಂಪಾಯನ 
ಸಂಜಯ್ಯ ವ್ಯಾಸ ಮುಂತಾದವರ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಒಳಕೊಂಡಿದೆ. ಕಥೆ 
ಯನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ ಖುಸಿಗಳ್ಳು ಧೃತರಾಷ್ಟ್ರ, ಜನಮೇಜಯ ಪರೀಕ್ಷಿತ 
೦ತಾದವರಿಗೆ ಅನೀಕ ನಸಿಂಗಗಳಲ ಸಿಂದೀ(ಹನ್ಣುಂಬಾಗಿ ಬರಿ ಹಂಸ 
ಮುಂತಾದವರಿಗೆ ನೇಕ ಪ್ರಸ ಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವುಂಟಾಗಿ ಅವರು ಹಾಕಿದ 
ಪಿ ಗಳಿಗೆ ದೊರೆತ ಉತ್ಸರಗಳೆಐ್ಲವೂ ಕಥೆಯ ನೆಯೆ, ಯಲಿ ಹೊಕ್ಕು, ಅದು 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ದೊರೆತ ಉತ್ತರಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕಥೆಯ ನೆಯ್ಗೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಕ್ಕು, ಅದ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿದೆ. ಸತ್ಯಪ್ರತಿಪಾದನೆಯೇ ವ್ಯಾಸರ ಉದ್ದೇಶ. 
ಪಕಪಾತದಿಂದೆ ನಿಜವನ್ನು ಮರೆಯಿಸಲು ಅವರ ಮನಸ್ಸು ಯತ್ನಿಸಿಲ್ಲ. 
ಯಾರಿಗೆ ಕೇರ್ತಿ ಬರಲಿ ಯಾರಿಗೆ ಅಪಕೀರ್ತಿ ಬರಲಿ, ಇವನು ಕೃಷ್ಣನೆನ್ನದೆ 
ಅವನು ದುರ್ಯೋಧನನೆನ್ನದೆ ಇದ್ದುದನ್ನು ಇದ್ದಂದೆ ವರ್ಣಿಸಿ ತಮಗೆ 
ಆಯಾ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ತೋರಿದೆ ಧರ್ಮವನ್ನು ಅವರು ಹೇಳಿದ ಹಾಗಿದೆ. 
ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ತಾವೂ ಕೈಹಾಕಿ ಭಾರತ ಕಥೆಯನ್ನು ನದೆಯಿಸಿದ್ದರೂ, 
ಯಾವ ಮೋಹವನ್ನೂ ಭ್ರಾಂತಿಯನ್ನೂ ಇಟ್ಟ್ರುಕೊಂಡಂತಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ 
ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯು ಸತ್ಯದೃಷ್ಟಿ, ಧರ್ಮದೃಡ್ಟಿ ಮಾತ್ರ. ಖುಹಿಯಲ್ಲದವನು 
ಈ ಬಗೆಯ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಲಾಂನು p 
ಎಲ್ಲ ಭಾಷೆಗಳ ಎಲ್ಲ ಭಾರತ ಕಥೆಗಳಿಗೂ ನಮಗೆ ಈಗ ತಿಳಿದಿರುವ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಹಾಭಾರತವೇ ಮೂಲ. * ವ್ಯಾಸರ ಕಾಲವು ಇತಿಹಾಸ. 
ಪುರಾಣ ಕಾಲನಾದರೆ ಸಂನನದು ಕ್ರಿ. ಶ. ಹತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನ-ನೀರಕಾಲ; 
ದೇಶದ ಚರಿತ್ರೆಯ ಪರಿವಿಡಿಯಲ್ಲಿ ಗೊತ್ತಾಗಿರುವ ಸ್ಪಷ್ಟಕಾಲ. ಪಂಪನು 
ಜೈನ; ತನ್ನ ಪ್ರಭುವಿನ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ನೇನಾಧಿಸತಿಯಾಗಿದ್ದವನು ; ಪಂಡಿತ, 
ರಸಿಕ್ಕ ಕನಿ; ಕಾವ್ಯವನ್ನೇ ಬರೆಯಬೇಕೆಂದು ಭಾರತವನ್ನು ಬಕೆಯತೊಡಗಿ 
ಆರು ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಮುಗಿಸಿದವನು. ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತ ಎರಡು ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಫೆ ಖೆ ೨ ಲತ ಇ 
ವ್ಯುತ್ಪತ್ತಿ ಪಡೆದು ಉದ್ದಾಮ ಕಾವೈಗಳೆ ಶೈಲಿಯನ್ನೂ ಒಳಸ್ವಾರಸ್ಕವನ್ನೂ 
ಸವಿದು ಸಂಸ್ಕಾರಪಡೆದಿದ ವನು. ಆದಿಪುರಾಣವನ್ನು ಬರೆದು ಆತನ ಕೆ 
ಸ್ರ ಸ ು ೩ ಲ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಷಳಗಿತ್ತು. ಆತನ ರೀತಿಯು ಆತನ ಇಚ್ಛೆಯಂತೆ ಚಂಪೂ ಕಾವ್ಯ 
* ಮಹಾಭಾರತಕ್ಕೂ ಆದಿಯಲ್ಲಿ ವಿಜಯವೆಂಬ " ಭಾರತ? ಒಂದಿದ್ದಿರೆಚೇಕೆಂದು 
ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. 
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೯೨ ಕವಿಕಾವೃದ್ಧ ಷಿ 
ಆ ೪ 


೦. 


ಮಾತ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅರ್ಥವಾಗಬಲ್ಲ ಪ್ರೌಢಕಾವ್ಯ ಶೈಲಿ. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಆತನು ತುಂಬದ ರಸಮಾಧುರಿಯೇ ಇಲ್ಲ ನೀರಸೌಂದರ್ಯಗಳೇ ಇಲ್ಲ ರೀತಿ 
ನವ್ಯತೆಯೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹುದು. ಆದರೆ ಇನಿಗೊಟ್ಟು ಸಂತತವೂ ಎಚರ 
ದಿಂದ ಆಲಿಸದಿದ್ದರೆ ಅನನ ಗ ಇದೆವಿಶೇಷಗಳು ಕೇಳಿಸದಾಗುವುವು. 


ಎ ಯ್‌ 
ಮನಸ್ಸೂ ಹೃದಯವೂ ಅನಿ ತ್ರಂತವಾಗಿ ತೆಕೆದಿರದಿದ್ದರೆ ಅಲ್ಲಿನ ಭಾವರನ 
ಚಿತ್ರ ಗಳೂ, , ಮೃದು ಕಲ್ಪನಾ pe ಚು ಸಚ "ಅರೆ ಧನಿ, ತಾನ 

ವ್‌ 


b 
ತ 


ಯಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಯಾನ ಥಿರ್ಬಂಧವನೂ, ಲೆಕ್ಸ 
ಭೆಯು ನುಡಿಸಿದಂತೆ ನುಡಿದು ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಸುಂದರ ಛಂದ 
ಯನ್ನೂ ರಸವನ್ನೂ ಭಕಿ ಕೈಯನ್ನೂ ಆವೇಶದ ಉನ್ಮಾದಗಳನ್ನೂ ತುಂಬಿ 
ಸ್ವಚ್ಛ ಇ ಡಕ ಬಬೂ ಹೋಗಿದ್ದಾನೆ ನೆ. ಈತನು ಕಥೆಯನು ನಡೆ 
ಯಿಸುವ ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಮಹಾಭಾರತ ಭಾಗವತಗ: 

ವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಪಂಪ ರಾಗ ಪರಿಚಯವೂ ಈತನಿಗೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಮೂವರೂ ಮೂರು ಮಹಾ ವ್ರಷ 
ರೆ. ಅವರ ವ್ಯಕ್ತತ್ವ ಅಳತೆ ತೂಕಗಳಿಗೆ ತ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಸ್ಥನ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿವಾದಿನಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಮಹಾಭಾರತದ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ವಿಚಾರವನ್ನು ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 


ೈಷ್ಣ ಲ್ಲ 
ಜ 


ಹೇಳಿ ಮುಗಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ. ವೀರಾಧಿವೀರರ ಎದುರಿಗೆ ಸದ್ಗುಣ ದುರ್ಗುಣ 
ರಡರಲಿಯೊ Rs ನನ ಜಾರ್‌ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭೀಸ 


ಭೀಮಾರ್ಜುನ SSR i Foie ಮೆರೆದ 


pe ಹ ಡವ ಇ ದ್‌, ೦೨೦, ರಿ 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ತಾನು ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಸ್ಥಾವಿಸ್ಕಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಬೆರಗು 


ಭಾರತಗಳ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ೯೩ 


ಮಾಡಿ, ಭೂಮೃಂತರಿಕ್ಷಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸುವಂತೆ ಒಂದೇ ನಿಲವು ನಿಂತು ತನ್ನ 
ಮೂರ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಬೆಳೆಗಿದ ಮಹಾತ ಮನು ಆತನು. ಅನೇಕ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 


ಪಾಂಡವರ ಸ್ಲಿತಿಯೂ ಆತನ ೩ ko ಖಾ ಪರಸರ ಹೋಲುತ್ತಿದ್ದುವು. 
ಟು ಸ್ಥಿತಿ y NN 0. ೮0 
ಇಬ್ಬರೂ ಧರ್ಮಾಭಿಮಾನಿಗಳು. ಕ ಷ್ಣ ನು ಸೆರೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದರೆ, ಇವರು 


ae 


ವನದಲಿ ಹೆ ಟ್ಟಿ, ಬೆಳೆದರು. ಆತನಿಗೆ ರಕ್ಕಸರ ಬಾಧೆ ಉಪಟಳಗ 'ಳಿದ್ದರೆ ಇನ 
ರಿಗೆ ದುಯೊ ರೂದನನ ಮತ್ಸರದಿಂದ ಉಂಟಾದ ಕಿರುಕುಳ; ಪ್ರಾಣಾಪಾಯ. 
ಆತನಿಗೆ ಯಾದವ ಕಲಹಗಳಿಂದ ವಿಶ್ರಾಂತಿಯಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಇ ರಿಗೆ ನಿಲ 
ವಿಲ್ಲದೆ ನೆಲೆಯಿಲ್ಲದ ಅಲೆದಾಟ ; ದೇಶಭಷ್ಟತ್ವ. 
ಹೆ ಆತನು ಮೊದಲು ಹ ಡು 
ದ್ಲೌಸದೀ ಸ್ವಯಂವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ಆಗ ಎಲ್ಲರಂತೆ ಸಭೆಗೆ ಬಂದ ಆತನು 
ವರು ಬದುಕೆರುವುದನ್ನೂ ಜಯಶಾಲಿಗಳಾದುದನ್ನೂ ತಿಳಿದು 
(ಷಸಟ್ಟು ಅವರ ಭಾಗದ ದೇವರು ಅವರನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು. 
ಹೋಗುವಂತೆ ರಾತ್ರಿಯ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಅರಿಯದಂತೆ ಅವರಿಳಿದು 
ಕೊಂಡಿದೆ ಕುಂಬಾರನ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ, ವಾಸುದೇವನೆಂದು ತನ್ನ ಸರಿಚಯ 
2 ಹೇಳ್ತಿ ಅವರಿಗೆ ಸುಖನನ್ನು ಬಯಸಿ, ಧರ್ಯ ಕೊಟ್ಟು ಬರುವನು. 
ಅವರಲ್ಲಿನ ವ್ರಿತಿಯಿಂದ ನೈ ಹವು ಬೆಳೆಯುವುದು. ತಂಗಿಯಾದ ಸುಭದ್ರೆಯು 
ದುರ್ಯೋಧನರ | ಸೇರದುತೆಯೂ ತನ್ನ ಪ್ರಿ ಪ್ರೀತಿಗೊಪ್ಪಿದ ರ್ಜುನನ ಹೆಂಡತಿ 


ಯಾಗುವಂತೆಯೂ ಅರ್ಜುನನ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾದ ತಂತ್ರವನ್ನು 
ಹೂಡಿ ಆ ಮೂಲಕ ಬಾಂಧವ್ಯ ವನ್ನು ಬೆಳಸುವನು. ಸಮಯ ನನುಯ 


ನಿಯೂ ನ್ನ್ನ €ಹಿತರ ಸತ್ವ ವನ್ನೂ ಸ ಢನನ್ನೂ ನೀತಿಯ ನೆಲೆ ಯನ್ನೂ 
ರೀಕಿಮಾದಿ.  ಅರ್ಥಮಾಹಿಕೊಂತು ps ಉತ್ಕರ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಸತಯ 
ಪಟ್ಟು ದುಃಖದಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗಿ ಸಮಾಧಾನ ಹೇಳಿ, ಘೋರವಾದ ಯುದ್ಧವು 
ಸಂಭವಿಸಿದ ಕ ಎಲ್ಲ ಆಪತ್ತುಗಳಿಂದಲೂ ಅವರನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿ ತಾನು 
ಕೆಗೆ ಓಂದಿರುಗುವನು. ಆರ್ಯಕ್ಷಯ ಕುಲಗಳಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರವಾದ 
ರು ಅವನನ್ನು ಸ: ಹಳಿಯುವರು) ಯಾದವರ ಮಧ್ಯ 
9 ರತಖಂಡದೆ "ತ್ತರ ಪಶ್ಚಿಮ ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಂಶದಲ್ಲಿ 
ದಳು ಪ್ರಖ್ಯಾತಿ ಸಡೆದ್ಕು ತನ್ನ ಗುಣಗಳಿಂದ ಸೂಜ್ಯನಾಗಿ ಪ್ರಜಾರಂಜಕ 


೨ 
ಗಿದ್ದ ಆತನು ರಾಜಸೂಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಖಿಲ ಭಾರತರಂಗಕ್ಕೆ ಬಂದು 


೭೬೭೬ 


a 
ಡೆ 


(8 
ಇ 
(ಡೈ 
“a 
J 


cL Fl 


| 


7೪ ಕವಿಕಾನ್ಕೆದ್ದ ಷಿ 
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ಅಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ ನೀರ್ಯವರ್ಚಸ್ವಿತೆಗಳೆನ್ನು ನಟ್ಟು ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ನಡುಗಿಸಿ 
ಪ್ರತಿಭಟರನ್ನು ಅಡಗಿಸಿದನು. ಆತನ ಸಖ್ರವಾಗಲಿ ವೈರವಾಗಲಿ ಎಷ್ಟು 
ದು ಇಲ್ದ ತ 


ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಉದ್ಭತನಾದ ಅಮರ್ಪಿಯಾದೆ ಐಶ್ವರ್ಯಾದಿ 


ಮೆದಗಳಿಂದೆ ಅಂಧನಾದ ದುರ್ಯೋಧನನೇ ಆತನಲ್ಲಿಗೆ ಸಹಾಯಬೇಡಲು 


[ಪ 


ಮಿ 
ನಿ 
ವಿ PR) ps) ಲ್ಲಿ ಲ್ಲ ನತು ಸಲ 7 ವಂದ. ಖು ದಿ ಮಿ ಟ್‌ 
ಹೋಗುವ ಪ್ರಸಂಗವು ತಿಳಿಸುವುದು. ಕಡೆಗೆ ತಾನು ಪಾಂಡವರ ಕೆ೭ದಲ್ರಿ 
pe 


ನಂತು ಶಸ್ತ್ರಾಸ್ತ್ರಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಯುದ್ಧ ಮಾಡದಿದ್ದ ರೂ, ತನ್ರ ಮಂತ್ರ 
ಬಲದಿಂದಲೂ ಇ... ಶಕ್ತಿಯಿಂದಲೂ ಸಮಯಜ್ನತೆಯಿಂದಲೂ 
ಅರ್ಜುನನಲ್ಲಿ ಅನ ುಲಗ್ಗವಾದ ಪ್ರಾಣದಿಂದಲೂ ಆತನಿಗೆ ಸಾರಧೃಮಾಡಿ, 
ಪಾಂಡವರ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಉಪದ್ಯೋಗಪರ್ವದ 
ವಕೆಗೂ ಹಿಂದೆ ಹಿಂದೆ ನಿಂತು ಅವರಿಗೆ ಸಮಾಧಾನವನ್ನೂ ಭರವಸೆಯನೂ 


೧ 
K 
ಸೊಡುತ್ತ ಇದ್ದವ ವನು ಅಲ್ಲಿಂ ಂದಿಆಜತ 


ಸಾ 
ಗಾ ಖಿ 
ದನ್ನು ನದೆಯಿಸ್ಕಿ, ಯುದ್ದವು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಲು ಯುದ್ಧ ಸೂತೃವನು: 


ತೆ ಲು ತ ಟೈ 
ಬಡಿದು ಅತಿ ಮಾನುಸದಂತೆ ಕಾಣುವ ಶಸ್ತಯಿಂದೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಗೆಲಬಿಗೆ 
ನಡೆಯಿಸುನನು. 
ಆದರೂ ಯಾನ ಕಾರ್ಯಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಾ ರ್ಥವಿಲ್ಲದೆ, 
ಸ್ವಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯ ಚಿಂತೆಯಿಸದೆ. ಕೆಲನ ಮಾಡುವನು. ಆತನದು "ಧರ್ಮಾ 
ಯತ್ತವಾದ ತೇಜೋಬಲ.? ಯಜ್ಞ, ಧರ್ಮ, ಸತ್ಯ ಇವುಗಳನ್ನು ಕಾಪಾ 
ಡಲು ಬದ್ದ ಕಂಕಣನಾಗಿ ನಿಂತಿದನು ವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಕರ್ತ 


ಷೆ 
ಪಕ್ಷಪಾತವನ್ನಿ ಟ್ಟು ಕೊಂಡು. ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದನನಲ್ಲ. ಜರಾಸಂಧನನ್ನು 
ಕೊಲ್ಲಲು ಹೊರಟಾಗ ಯುಧಿಷ್ಠಿರನ ಧರ್ಮಪ ಭುತ್ವವನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಪ್ರಧು 
ರವ. ಗಿ ಹೋಗಿ ಕೆಲಸವನ್ನು ಕೂತು ಬರುವನು. 

ಶಿಶುಪಾಲವಧೆ ಮಾಡಿದುದು ಅವನು ಕೇವಲ ಜೆ ನ್ನು ಬಯ್ದು ಹೀಯಾಳಿಸಿ 
ದಾಗ ಅಲ್ಲ; - ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡ ಬಂದು ತಾನು ವಹಿಸಿದ್ದ "ಯಜ್ಞ ರಕ್ಷಣ 
ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಶಿಶುಪಾಲನು ಅಡಿ ತಂದಾಗ. ನಾಯುಪರೀಕ್ಷಕನು. ಮಳೆ 
ಓಿಡಿಲು ಮಿಂಚು ಗಾಳಿಗಳು ಹೇಗೆ ಸಂಚರಿಸುವುವೆಂಬುದನ್ನು ಮೋಡಗಳ 
ಮತ್ತು ವಾತಾವರಣದ ಸ್ಲಿತಿಯಿಂದೆ ತಿಳಿಯುವಂತೆ, ಮುಂದೆ ಯಾವ 


)ಿ 


ಯಾವುದು ಹೇಗೆ ನಡೆಯಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ಯೋಚಿಸಿ, ಧರ್ಮಿಷ್ಠರಾದ 


ಪಾಂಡವರ ಪಕ್ಷವನ್ನು ವಹಿಸಿದರು. ಅವರ ದ್ದೇಷಿಗಳೇ ತನ್ನ ದ್ವೇಷಿಗಳೆಂದು 


೦೨ 


ಭಾರತಗಳ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ೯೫ 


ಜೆಂಬಲವಾದನು. ಆಗಿನ ಅಸಹಾಯಶೂರರೆಲ್ಲರೂ --ತನ್ನ್ನ ಮೇಲನ ವೈರದಿಂದ 
ಕೆಲವರ ಪಾಂಡವರ ಉತ್ಕೃರ್ಷೆಯನ್ನು ಸಹಿಸಲಾರದ ಕರುಬಿಂದ 
ಕೆಲವರು, ದುರ್ಯೋಧನನ ಸ್ಪೇಹದಿಂದೆ ಕೆಲವರು, ಭಯದಿಂದ ಕೆಲವರು, 
ಇತರ ಬಗೆಯ ಖುಣಗಳಿಗೂ 'ಬಾಂಧವ್ಯಗಳ ಗೂ ಕಟ್ಟು ಬಿದ್ದು ಕೆಲವರು - 
ಕೌರವರ ಕಡೆ ಸೇರಿಕೊಂಡಾರಿಂದು 1 ಜಾ ಬೀ। ಜರಾಸಂಧ 
ಶಿಶುಪಾಲ್ಕ ಸಾಲ್ವ, ಏಕಲವ್ಯ ಮುಂತಾದನರನ್ನು ' ನಿವಾರಿಸಿದ್ದನು; 
ತೀರಿಸಿದ್ದನು. ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೂ ಜಿ ಇಟ್ಟು ಸಮಯವೊದಗಿದಾಗ ಎಲ್ಲ 
ಕಡೆಯೂ ಕೈವಾಡ ಡ ತೋರಿಸಿ ತಾನು ಖು ಧರ್ಮವೆಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದೆ 
ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದನು. ಪ್ರೀತಿಯ ಮಗುವನ್ನು ತಾಯಿಯು ಕ 
ವೃದ್ಧಿಗೆ ತರುವಂತೆ, ಅರ್ಜುನ ಸಾತೃಕಯರಿಗೆ ಬೇಕಾದರೆ 
ೂ ತೆರಲು ಸಿದ್ದೆನಾಃ ಕಾಪಾಡಿ ಪಾಂಡವ ಯಾದನ 


ದಿರಬಹುದು; ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೃಷ್ಣನಂತಹವ ನು ಅಡದಿದ್ರ 


ಚೆನ್ನಾ ಗಿರುತ್ತಿ ತ್ತೂ ಎನ್ರಿಸಬಹ ಹುದು. ಆದರೂ ಮೊ ಸ್‌ ಆತನ ಮೂರ್ತಿತ್ವ 


ವನ್ನೂ ಯ ಸನಂಚವನ್ನೂ ನೋಡಿದುದೇ ಆದರೆ ಗಿ ಕರು ನೋಡುತಿ. 


ದ್ದೆ ತೆ ಸಿ ರದ್ಭಃ ಸಿ ಸ ಯಿಂದ್ರ ಅಖಂಡ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ( ಟೆ it steadily rd 
೨೦೦ 10 ೪1 ತ ನೋಡಿದುದೇ ಆದಕ್ಕೆ ಈಗಿನ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಅಧರ್ಮವೆಂದು 
i ನ್ನುವವರೂ yi ಆತನ ನಡತೆಯನ್ನು 'ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದು. ಸ ದೇಶ ನಿ ಸ್ಥಿ ತಿ ಜನ ಸ್ವಭಾನಗಳ ೂ ೩೫೫ ಕ ಶಿಯಾ ಸಂಬಂಧ 
ಗಳೂ ತತ್ತ ಪ ್ರತಿಯೋಧಿಗಳೆ ಳು ಕನಭಿಗಳಾಗಿ 'ವ್ಯಸಕರಾಗಿರು 
ವಾಗ- ಪಾಸ್ಯ ಬೇರೆ ಹೇಗೆ ಮಾ ಡುವದಕ್ಕೆ ತಾನೆ ಆತನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿತ್ತು? 

ಈಸ ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯನ್ನು ನಾವು ನೆನಸಿನಲ್ಲಿಡಬೇಕಾ 
ಗುತ್ತದೆ: Me ರೀತಿ ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ-- ಕೇವಲ ಅಥವಾ ಶುದ್ಧ 
ಧರ್ಮದ ಚತ ಉಪಾಸಕನಲ್ಲ. ಶುದ್ಧ ಧರ್ಮವೆಂಬುದು ತಾತ 


೧೧ 


ಯಾವುದು? ಎಲ್ಲಾ ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ಎಲ್ಲಾ ಕಾಲ ಘಿ ಸನ್ನಿ ವೇಶ 


[ac 


ಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ಇದೇ A ಯಾವುದನ್ನು “ಹೇಳೋಣ ಫಲ 
ಸಮಯಸಾಧನೆಯೆಂದು ಹೊರಗೆ ಕಾಣುವುದು ಸ Na ನೋಡಿ 


ಕವಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ 
ಲ ಟಿ 


ದರೆ ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಧರ್ಮವಾಗಿರಬಹುದು. ಧರ್ಮದ ಸ್ವರೂಸವನ್ನು ಆತನೇ 
ಸೇಕಪ ಕ | ಎ ವೆ 
ಅನೇಕ ೫ ಪ್ರಸಂ ೦ಗಗಳಲ್ಲಿ ಚ ರ್ಜೆ ಮಾಡಿ ತನ್ನ ನ ಪ್ರಾಯವನ್ನು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾನೆ 
ಆತನ ಧರ್ಮಕ್ಕೂ ನಡತೆಗೂ ಆತನ ಸಮಗ್ರ ಸೀವನನೇ ಸಾಕ್ಷಿ ಪ್ರಮಾಣ. 
ಸಮಾಜಹಿತಕ್ಕಾಗ್ರಿ ಲೊ ಲೋಕಕಲ್ಲೂ ಕ್ಕಾಗಿ ಸಾ ದವನು ಆತನು. ದೊಡ್ಡ 
ಹಿತವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವವನು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಹಲವು ಸಣ್ಣ ಹಿತಗಳನ್ನು ಬಲಿ 


ಅ 
ಕೊಡಬೇಕಾದೀತು. ಸಣ್ಣ ಕಲ್ಯಾಣಗಳು « ಸ್ವರಸತಯಾ' ಒಳ್ಳೆಯವಾಗಿರ 
ಬತಹುದಾದರೂ ಒಬ್ಬನ ಮಂಗಳಕೆ ಅಡ್ಡಿ "ತರುವಂತಾದರೆ ಅವುಗಳನು 
ಗುವುದು. ಅವುಗಳು ಉಂದೇ ತೀರ 
ಬೇಕಾದಾಗ ಅವುಗಳನ್ನು Va ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಜೋಣ; ಕಣ್ಣೀರು 
ಹಾಕೋಣ; ಆದರೆ ಗತ್ಯಂತರವಿಲ್ಲ. 


ಳೆ [e 5 


ತೃಜೇ೩೯ ಕುಲಾರ್ಥಿೇ ಪ್ರರುಷಂ ಗ್ರಾನುಸ್ಕಾರ್ಥೇೇ ಕುಲಂ ತ್ಯಜೇತ್‌ 


ಗ್ರಾ ಮುಂ ಜನಪದಸ್ಥ್ಯಾರ್ಥಃ ಆತ್ಕಾರ್ಕೇ ಪೃಥಿವೀಂ ತೈಜೆ (ತಳ 
ಎಂದು ಕೌರವ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಆತನು ಹೇಳಿದ ಶಿಷ್ಠ ಧರ್ಮದ ನುಡಿಗಳು ಚತ 
ಎಲ್ಲ ಕಾರ್ಯಗಳಿಗೂ ಸ್ತಾನವನನ್ನೂ ಬಿಲೆ ಗೌರವೆಗಳನ್ನೂ ಕಟ್ಟ ಕೊಡುತ್ತವೆ. 
ಆತನದು ಅನಂತ ಸಂಸಾರ ಧರ್ಮ ಸತ್ಯ ತಪಸ್ಸು, ಯಜ್ಞ್ಯ ಸ ಸಮಾಜದ 


2 
ದ್ರತೆ- ಇವುಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಬೇಕಾಗಲು ಒಂದು ನಿಮಿಷವೂ ವಿಶ್ರಾಂತಿಯಿ 
ಲ್ಲದೆ ಶ್ರಮಪಟ್ಟನು. ಕಡಿಗೆ ಒಂದು ವೇಳೆ ಆಗ ತನ್ನ ಸಖರಾಗಿದ್ದ 'ಪಾಂಡ 
ನರು ದುರ್ಮದರಾಗಿ ಕೆಡುಕರಾಗು ರ್ಭ ಬಂದರೆ ಅವರನ್ನೇ ಮೆಟ್ಟ 
ತುಳಿಯಲು ಆತನು ವೆಂದು ತೋರುವುದು. ಸ್ವಂತ 
ಕ್ರಾಗಬೇಕಾಗಿಮದೇನು ತವಾಗಿರುನಂತೆ* ಆತನು 
ಸಿದ ಧರ್ಮದ ೬... ಎಲ್ಲದರೆ ಒಳತಿರುಳನ್ನೂ ಅರಿತಿದ್ದನು. 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಿದ ನು. ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಕೈಹಾಣದರೂ ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಅಂಟ 


೭ 


ಈ 


ಸ ್ಗೆದೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ, ಅದು ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಯಃಕಶ್ಚಿರ 
ಮನುಷ್ಯನಂತೆ ಮೃತನಾದನು-- ಹೌದು ಕೃಷ್ಣನು ಮೃತನಾದನು; ಶಾಪ 
ಗ್ರಸ್ತನಾಗಿ ಮೃತನಾದನು. ಬಲ್ಲಂತೆ ಪಾಸವನ್ನೂ ಅಧರ್ಮವನ್ನೂ 


ನ ಕವಂಶವು ಮಹಾಭಾರತಕ್ಕೆ ಆಮೇಲೆ ಸೇರಿಸಿದ ಕೃಷ್ಣಕಥೆಯನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ 
ಗ್ರಂಥ; ಭಾಗವತವೂ ವಿಷ್ಣು ಅನತಾರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿ ಕೃಷ್ಣಚಾರಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸಿ ಉದಾಹರಿಸಿದ ಗ್ರಂಥ; ಎರಡೂ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಈಚಿನವು. 


ಭಾರತಗಳ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ೯೭ 


ಚ 


ಇಶ ಮಾಡಿ, ಪುಣ್ಯವನ್ನು ಬಿತ್ತಿ , ಇನ್ನು ತಾನು ಮಾಡಬೇಕಾದುದು ಏನೂ 
ದಿರುವಾಗ ತನಗೇ ಬೇಸ We ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೋ ಹೋಗಿ ಹೇಗೋ 
ನಾದನು. 

ಆತನು ಹುಟ್ಟಿ ದಂದಿಠಿಂದಲೂ ಕಸ ತಜೀನಿಯೇ. ಅಸಾಯಗಳ ದವಡೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ ಕೊಂಡಿದ್ದ ರೂ ಅದನ್ನು re ಹೊರಕ್ಕೆ ಬಂದು ಪಾಂಡವರ 
ಮೂಲಕ ಖಳಮಂಡಲನನ್ನೆಲ್ಲ ವ ಮುತು: ತನ್ನ ವಂಶದಲ್ಲಿನ ಅಂತಃಕಲಹ 
ಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಸರಿಪಡಿಸಿದನು. ಲಂಪಟತೆಗಳನ್ನು ಭೆಗ್ಗ ಮಾಡಿದನು. ಇತ್ತ 
ಅಕ್ರೂರ, ವಸುದೇವ ಬಲರಾಮರ ಯಾಜಮಾತ್ಯಕ್ಕೆ 'ಓಳಪಟ್ಟ ದ್ರ ರೂ, ಅತ್ತ 
ಯುಧಿಸಿ ರನ ಯಾಜ ಜಮಾನ್ಯನನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಎಲ್ಲರಿಂದಲೂ 
ಮಾನಿತನಾಗಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿಯಹೇಳಿ ಎಲ್ಲರಿ: ದಲೂ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಸಿದನು. 
ಎಂತಹೆ ವಿಸತ್ತುಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸರಸವಾದ್ಕ ಸಮತೆ ತಪ್ಪದ, 
ಸಾತ್ವಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಯಿಸಿಕೊಂಡನು ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದೇ ಹೊರತು 
ಮಹಾಭಾರತವನ್ನೆಲ್ಲ ಹುಡುಕಿದರೂ ಎಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ, ಒಂದು ದುರಾಶೆಯ್ಯ್ಕ 
ಒಂದು ಕಾಮುಕತೆಯ ಸೂಚನೆ ( ಶಿಶುಪಾಲನ ಮೂದಲಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ), 
ಅಧರ್ನುಕಾರ್ಯದ ಒಂದು ನೆಳಲು ಕವಿದು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆತನಿಗೆ ಬಿತ್ತ 
ವಾವುದು ಹೊಟ್ಟು ಯಾವುದು, ಕಳೆ ಯಾವುದು ಪಯಿರಾವುದು ಎಂಬುದು 
ಗೊತ್ತು. ಆದುದರಿಂದ ಆತನು ಆಗಿನ ಭರತಖಂಡದಲ್ಲಿ ನಾಶಯೋಗ್ಯ 
ಪಾಡುದನ್ನೆಲ್ಲ ನಾಶ ಮಾಡಿ, ಧರ್ಮವನ್ನು ಬೆಳೆದಿದ್ದಾನೆ. ಇಂಥವನ 
ಲ್ಲದೆ ಬೇಕಿ ಯಾರನ್ನು ಜೀನರೆನ್ನು ವುದ? “ಜೀವನದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ರಂಗ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಮಾನವ ಯೋಗ್ಯತೆಯ ಪರಮಾನಧಿಯನ್ನು ಆತನು ತೋರಿಸಿ 
ದ್ಬುನೆ. ಕೇನಲ ದೇವರು ಹೀಗೆಲ್ಲ ಮಾಡಿದನೆಂದರೆ ಹೆಚ್ಚಿಗೆಯೇನೂ ಇಲ್ಲ; 
ಮನುಷ್ಯನಾಗಿದ್ದವನು ಈ ಬಗೆಯ ಗರಿಮೆಯಿಂದ ದೈನತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದ 
ನೆಂದರೆ ಮಾನವನರ್ಗಕ್ಕೇ ಗೌರವ; ಭರವಸ. ಎಲ್ಲ ಯತ್ನಗಳಿಗೂ ನಂಬಿಕೆ, 
ಉತ್ತೇಜನ, ಮೇಲ್ಪಂಕ್ತಿ. ಇದ್ದುದೂ ಹಾಗೆಯೇ. 

ಸಂಪನಿಗೂ ಕೃಷ್ಣನಲ್ಲಿ ಗೌರವವಿದೆ. ಆತನ ಕೃಷ್ಣನೂ ಪುರುಷೋತ್ತ- 
ಮನು, ರಾಜಸೂಯ ಪ್ರಸಕ್ತ ಬಂದು ಯುಧಿಷ್ಠಿರನು ಆತನಿಗೆ ಹೇಳಿಕಳುಹಿ 
ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಕೇಳಲು ಅದು ಬಹಳ ಕಷ್ಟವೆಂದು ಹೇಳುವುದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಹಿಂದೆ ಕೃತಯುಗದಲ್ಲಿ ಸೋನು ವರುಣರ ರಾಜಸೂಯಗಳಲ್ಲಿ ದೇವಾ 
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ಇಲ್ಲದಿ 
೧೧ 
ಮೃತನ 


2೬. 


೯ಲೆ ಕನಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಸುರ ಯುದ್ಧವು ನೆಗಳಲು ಹಿರಣ್ಯ ಕಾಳನೇಮಿ ಮೊದಲಾದ ದೈತ್ಯರೆಲ್ಲರೂ ತನ್ನ 
ಚಕ್ರಘಾತದಲ್ಲಿ «ಅಲ್ಲಿ ಮಲ್‌ ದಂತಾದರೆಂ'ದು ಆತೆನು ವರ್ಣಿಸಿರುವನು. 
ಅರ್ಜುನನೂ ತಾನೂ ನರನಾರಾಯಣಕರೆಂದು ಆತನಿಗೆ ಗೊತ್ತಿದ್ದು ಹೆಲವು 
ವೇಳೆ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ತಾನೇ ಆ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ತಿಳಿಸುವನು.* ತನಗೂ 
ಅವನಿಗೂ ಯಾವ ಭೇದವೂ ಇಲ್ಲವೆಂದೂ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಹಲವು ಜನ್ಮಗಳಲ್ಲಿನ 
ಕೆಳೆತನನುಂಟೆಂದೂ ತಿಳಿಸುವನು. ಆದರೂ ಕೃಷ್ಣನ ಮುಖ್ಯ ಸ್ಥಾ ನವು 
ಅರ್ಜುನನ ದಿವ್ಯ ಸ್ನೇಹಿತನಾಗಿರುವುದು. ಸರ್ವದಾ ಅವನ ಹಿಂದೆ ನಿಂತು 
ಅನನಿಗೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡುವನು ; ಸಮಯೋಚಿತ ಬುದ್ಧಿ ಯನ್ನೂ ಕಾರ್ಯ 
ರೀತಿಯನ್ನೂ ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟು, ಅನನ ಜಯಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಮಾಡಿ ಅವನಿಗೆ 
ಮೂರ್ಭಾ ಭಿಷೇಕ ಮಾಡಿಸುವನು. ಕೃಷ್ಣಾರ್ದುನ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಪಂಪನು ಹೇಗೆ 
ಬೆಲೆಗೊಟ್ಟಿ ದ್ದ ನೆಂಬುದು ಸುಭದ್ರಾಹರಣ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗುವುದು. ಹನ್ನೆರಡು ತಿಂಗಳ ದಿಗ್ವಿಜಯ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನೂ ಸುಭದ್ರಾ- 
ಹರಣ, ಪುರುಷೋತ್ತಮನ ಪರಮ ಮಿತ್ರತ್ವ-- ಇವುಗಳನ್ನೂ ಅರ್ಜು- 
ನನು ಯುಧಿಷ್ಠಿರನಿಗೆ ವರ್ಣಿಸಲು ಅದನ್ನು ಕೇಳಿ ಎಲ್ಲರೂ ಸಂತೋಸನಡು 
ವರು. ರಾಜಸೂಯದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಕೃಷ್ಣನ ವೀರವನ್ನು ಪಂಪನು ಕಳೆ ಕಟ್ಟು 
ವಂತೆ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಶಿಶುಪಾಲನು ಇತರ ಭಾರತಗಳಲ್ಲಿ ವೀರನಂತೆ ಯುದ್ಧ 
ಮಾಡಿದ್ದರೂ ಪಂಪನ ಕೃಷ್ಣ ನಿಗೆ ಅವನಲ್ಲಿ ತೀರಾ ಲಘುಭಾನನೆ. ತನಗೆ 
ಆರತಿಯೆತ್ತಿದ್ದ ತಳಿಗೆಯನ್ನು ತಿರ್ರನೆ ತಿರುಗಿಸಿ ಅವನ ತಲೆಯನ್ನು ತೆಗೆಯು 
ವನು. ಅಲ್ಲಿಯೂ ವೈಕುಂಠದ ದ್ವಾರಪಾಲಕನಾಗಿ ಶಾಸಗ್ರಸ್ಮನಾಗಿದ್ದವರಿಗೆ 
ವಿಷ್ಣುವಿನ ಅನಶಾರವಾಗಿ ಜನ್ಮನೆತ್ತಿದ್ದ ಕೃಷ್ಣನು ಮೋಕ್ಷವನ್ನು ಉಂಟು 
ಮಾಡಿದನೆಂಬಂತೆ ಶಿಶುಪಾಲನ ತಲೆಯು ಆ ತಳಿಗೆಯ ನಡುವೆ ಕಳಕಳಿಸಿ -. 
ನೋಡು ಕೃಷ್ಣ, ಸಾ ನಸಿದೆನೆನ್ನುವ ತೆರದಲ್ಲಿ -- ನಗುತ್ತಿದ್ದ ವರ್ಣನೆಯಿದೆ. 
ಜರಾಸಂಧ ವಧೆ, ಖಾಂಡನ ದಹನ ರಾಜಸೂಯ ಮುಂತಾದ ಎಲ್ಲ 
ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪಂಪನಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣನ ಮಿತ್ರತ್ವನೇ ಪ್ರಧಾನ ಸಂಗತಿ. 
ತನ್ನ ನಾಯಕನ ಕೀರ್ತಿಗೆ ಕುಂದನ್ನು ತರುವ ಯಾನ ಪ್ರಸಂಗವನ್ಸೂ 
ಅವನು ವರ್ಣಿಸಿಲ್ಲ. ಮುಂದೆ ಭೀಷ್ಮನು ಯುಧಿಸ್ಮಿರಥಿಗೆ ತನ್ನ ವಧೋಪಾಯ 
ದರಿಂದ ಪಂಪನ ಕಥಾನಾಯಕನೆ ಉನ್ನತಿ ಹೆಚ್ಚುವುದು. ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ 

ಬಹುವಾಗಿ ವ್ಯಾಸರ, ನಾರದರ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಮಾತೇ ಈ ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಆಧಾರ, 


ಭಾರತಗಳ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ೯೯ 


ವನ್ನು ತಿಳಿಸುವಾಗ ಕೂಡ " ನರಂಗಣಿಪದೀ ತೆಅದಿಂ ನೆಗಟ್ಟು , «೬ ೬ ವೀರ 
ಲಕ್ಷ್ಮಿಗೆ ನೆಲೆಯಾಗು ಸೋಗು? ಎಂದು ಹೇಳಿಸಿರುವನು. ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ 
ಅರ್ಜುನನ ಸಮಕ್ಕೆ ನಿಂತು ಎಲ್ಲ ಕೆಲಸಗಳನ್ನೂ ನಡೆಯಿಸಿಯಾನೇ ಹೊರತು 
ಎಂದಿಗೂ ಅನನಿಗೆ ಮೇಲ್ಸೈ ಅಲ್ಲ. ವರ ಶಾಪಗಳು, ಅಸ್ತ್ರ ಶಸ್ತ್ರ ರಹಸ್ಯಗಳು 
ಮುಂತಾದವನ್ನೈಲ್ಲ ಬಲ್ಲವನಾಗಿ, « ಕಾಲ ಕುಶಲನಪ್ಪು ದಯಿಂ' ಎ. ಸಮಯ 
ವರಿತು ಎಚ್ಚರ ಕೊಡುವನು, ಆಸತ್ತಿನಿಂದ ತಪ್ಪಿಸುವನು. ದ್ರೌಪದೀ 
ವಸ್ರ್ರಾಪಹರಣದ ಮಾತೇ ಬರುವ ಸಂಭವವಿಲ್ಲದುದರಿಂದ, ಸತ್ಯಭಾಮೆ 
ಯೊಡನಿದ್ದ ಕೃಷ್ಣನ ಹೆರಕೆಯಿಂದ ಆಕೆಯ ವಸ್ತ್ರವು ಅಕ್ಷಯವಾದ ಪವಾಡ 
ವೃತ್ತಾಂತಕ್ಕೆ ಅನಕಾಶವಿಲ್ಲ.* ಅಲ್ಲಿ ಆತನ ಸುಳಿವೇ ಇಲ್ಲ. ರಾಯಭಾರ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಪಂಪನ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನು ಯುಧಿಷ್ಠಿರನ ಅಭಿಪ್ರಾಯನನ್ನು 
ತಿಳಿದು ದಂಡಪ್ರಯೋಗದ ಮುನ್ನ ಸಾಮವನ್ನು ಮುಂತಿಕ್ಕಿ ನಿಜವಾದ ಮಂತ್ರಿ 
ಯಂತೆ ಮೊದಲು ಸಂಧಿಯ ಏರ್ಪಾಡನ್ನೇ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ತಿಳಿಸ್ತಿ ತಾನೇ 
ಹಸ್ಕಿನಾವತಿಗೆ ನೇರ ಹೋಗಿ, ದುರ್ಯೋಧನನನ್ನು ಕಂಡು, ಹೆದರಿಸಿ ಬೆದರಿಸಿ, 
ಅನನನ್ನು ರಾನಣನಿಗೂ ನೆಲವನ್ನು ಸೀತೆಗೂ ಹೋಲಿಸಿ ಎಲ್ಲಿಗೂ ಅವನು 
ಬಗ್ಗದಿರಲು, ಪಾಂಡವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ನಿನಗೆ " ನಿಸೇಕಮಾಗದೆ? ಎದು ಕೊರೆ 
ಮಾತು ಹೇಳಿ ಹಿಂದಿರುಗುವನು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸಂಸನ ಕೃಷ್ಣನು ಆದಿಪುರುಷ 
ನಾದ ಶ್ರೀನುನ್ನಾರಾಯಣನಾದರೂ ವೇದ ಪುರಾಣ ಅನತಾರ ಕಥೆಗಳಿಗೆ 
ಹೊಂದುವಂತೆ ವಿನುತನಾಗಿದ್ದರೂ ಕಥೆಯ ನಾಯಕನಾದ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ 
ನಚ್ಚಿನ ಸ್ನೇಹಿತನಂತೆ, ವೀರನಂತೆ, ಮಹಾ ಮಂತ್ರಿ ಯಂತೆ ಸಹಾಯಮಾಡಿ 
ಸೋದರತ್ತೆಯ ಮಕ್ಕಳಾದ ಪಾಂಡವರ ವಿಶ್ವಾಸವನ್ನೂ ಪೂಜ್ಯತೆಯನ್ನೂ 
ಸಡೆದು ತನ್ನ ಭಾಗದ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ನೇರವೇರಿಸುವನು. 

ಗದುಗಿನ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣನು ಮೊದಲಿಂದ ಕಡೆಯನರೆಗೂ ಒಂದೇ 
ಬಗೆಯ ಕಾರೃಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ದೈನೀಗುಣನನ್ನೂ ತೋರಿಸುನನು. ಲಕ್ಷ್ಯ 
ಭೇದನ ಮೂಲಕವಾಗಿಯೇ ದ್ರೌ ಸದೀಪರಿಣಯವಾಗಬೇಕಾಗಿದ್ದರೂ, 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ವಯಂವರದಲ್ಲಿ ಕನ್ಯೈಯನ್ನು ವರಿಸೆಂದು ಹೇಳುವಂತೆ ಧೃಷ್ಟ- 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣನು ಸಾಲ್ವನೆ ಮೇಲೆ ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದ್ದನು. ವಸಿಷ್ಮರ 

ಉಪದೇಶದಿಂದ ದ್ರಾಪದಿಯು ಗೋನಿಂದನ ಸ್ಮರಣೆಮಾಡಿದುದರಿಂದ ಆಕೆಯ 

ವಸ್ತ್ರವು ಅಕ್ಷಯವಾಯಿತೆಂಬ ಮಾತಿದೆ, ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ. 


೧೦೦ ಕನಿಕಾನೃದೃಷ್ಟಿ 


6. 


ದು ಮ್ಹನು ದ್ರೌಪದಿಗೆ ಇತರರಂತೆ ಕೃಷ್ಣ ಸ ನನ್ನೂ ತೋರಿಸುವನು. € ಅಖಿಳ 
1088 ಶಿರೋಮಣಿ ಯಾದ ಕ ೈಷ್ಣೃ ನನ್ನು ವರಿಸು; ಆತನು " ಮದನ 
ನಯ್ಯನು' "ಮೂಜಗನ ಮಾಡಿದನ ಸಜಿ ' ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುವನು. 
ಭಕ್ತಿಯ ಉದ್ರೇಕದಲ್ಲಿ ಆಕೆಯು ಆತನನ್ನು ನೆನೆದು ಹೊಂಪುಳಿಯೋಗಿ 
ರೋಮಾಂಚ ತನದ ಮ್ಭೈ ಯುಬ್ಬಿ ನಲ್ಲಿ ತನುಪುಳಕಾಂಬುಪೂರದಲ್ಲಿ ಮನದೊಳಗೆ 
ಆತನನ್ನು ಪಂದಿಸುವಳು, ಆತನಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಗುರುಭಾವನೆಯೆ ಸಂಜನಿಸಿತೇ 
ನೆಂದರಿಯೆ ಎಂದು ಮೊದಲಾದ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಆರಂಭೆವಾಗಿ ಆಕೆಯೂ ಇತರರೂ 
ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಭಕ್ತಿಸ್ವರ್ಗದ ಸೋಪಾನಗಳಲ್ಲಿಯೆ ಏರಿ ಏರಿ ಹೋಗು 
ವಂತೆ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ವರ್ಣಿತವಾಗಿವೆ. ನಾರಣಪ್ಪನ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ 
ಕೀರ್ತಿಯೂ ಕೃಷ್ಣನಿಗೇ ಸಲ್ಲತಕ್ಕದ್ದು; ಎಲ್ಲ ಕೆಲಸವೂ ಅವನದು; ಎಲ್ಲ 
ಗುಣದಲ್ಲಿಯೂ ಅವನಿಗೇ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಗೆ; ಅನನ ಮೇಲೆ ಯಾರ ಕೈಯೂ ಇಲ್ಲ. 
ಶೀಮಹಾನಿಷ್ಟುವು ಧರ್ಮ ಎಕಾ ಪಾಪವಿನಾಶಕ್ಕೂ ಷ್‌ ೈಪ್ಣೃ ರೂಪ 
ದಲ್ಲಿ ಅವತಾರವೆತ್ತಿ ಅರ್ಜುನನ ಮೂಲಕ ದುಷ್ಟಶಿಕ್ಷಣ ಮಾಡಿಸಿ, ಭೂಭಾರ 


ವನ್ನು ಹರಿಸಿ, ವಿರಾ ಮವಿಲ್ಲದೆ ಭಕ ಕ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ ಆತನು 
ನಿಶ್ಚಂಭರ; ಸರ್ವವ್ಯಾಪಿ; ಸರ್ವಾಂತರ್ಯಾಮಿ. ಎಲ್ಲ ಸ ಸ್ರತೆಂತ್ರವುಣ ಅನ 


ನಿಗ ಮಾತ್ರ. « ತೇನ ವಿನಾ ತೃಣಮಪಿ ನ ಚಲತಿ? ಎಂಬ ನುಡಿಯಂತೆ 
ಎಲ್ಲಕೂ, ಪ ಜೈತನ್ಯ ವ್ರದನು. ಇಡು ಯಂತ್ರದ ಬೊಂಬೆಗಳು -- 
ಇಗೆ ಸ್ರ 


ಲ್‌ 


ಆತನ ಕ್ಕ ಗೊಂಬೆಗಳು. ಆತನು ಆಡಿಸಿದ ಹಾ ಂಚವು ಆಡುವುದು. 
ಒಂದು ಕ ಹೀಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಹಾಗೆ, ತಾನೇ ಜನರ ಮನಸ್ಸ ಸ್ಸ 
ಪ್ರೇರಿಸುವನು; ನೋಹೆಗಳನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವನು; ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ 
ಸುವನು; ಕ್ರೋಧಗಳನ್ನು ಹುರಿಗೊಳಿಸುವನು. ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶಸಾಧನೆಗೆ 
ಬೇಕಾದಂತೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಆನ್ಕೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ, ಕಾರ್ಯಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳುಂಬಾಗುವಂತೆ 
ಮಾಡಿ ಒಬ್ಬರನ್ನು ಒಬ್ಬರ ಮೇಲೆ ಬುಗುರಿಗಳಂತೆ ಕಡೆದು ಬಿಟ್ಟು, ಪೈ 

ಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತಿ ಬೆಳೆಯಿಸಿ, ತನಗೆ ಬೇಡವಾದುದನ್ನು ಉರಿಸಿ ನಾಶಮಾಡುವನು. 
ಭೂಭಾರನನ್ನು ಇಳಿಸಲೆಂದೇ ಹುಟ್ಟಿ ದವನಾದುದರಿಂದ್ಕ ಯುಧಿಷ್ಠಿರನ ಸಾಮ 
ವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಎಲ್ಲಿ Wp ಎಂದು ಚಿಂತಿಸುತ್ತ ಭಯಪಡು 
ತ್ರಲೇ ಇದ್ದು, ಭೀಮದ್ರೌಪದಿಯರ ಆಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡ 
ಕ್ಷಣನೇ ಅ ವರಿಗೆ ಅಭಯನಸ್ಪಿತ್ತು , ತೆನಗೆ ಇಷ ಸ್ಟ ಸ ಸಂಧಿಯನ್ನು ಸರ್ವ 


ಭಾರತಗಳ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ೧೦೧ 


ವಿಧದಲ್ಲಿಯೂ ಮುರಿದು ಬರುತ್ತೇನೆಂದು ಹೇಳಿ ಹೋಗಿ ಮುರಿದೇ ಬರುವನು! 
ಆತನ ಯೋಗ್ಯತೆಯೂ ಅತಿಮಾನುಷ ತೇಜಸ್ವಿತೆಯೂ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತು. 
ಶತ್ರುಗಳಾಗಿ ನಿಂತು ಚಲದಿಂದ ಹೋರಾಡಿಸಿದ ಶಿಶುಪಾಲ ದುರ್ಯೋಧನರಿಗೂ 
ಆತನ ನಿಜವಾದ ವೃತ್ತಾಂತವು ತಿಳಿದಿದೆ. ಹಿಂದಿನ ರಾವಣಾದಿಗಳಂತೆ 
ತಾವೂ ಆತನನ್ನು ಕೆಣಕಿ ಸಾಯಬೇಕೆಂದೂ ಆತನ ಕೈಯಿಂದ ಹಶರಾದರೆ 
ತನುಗೆ ಮೋಕ್ಷನೆಂದೂ ಅವರು ಅರಿತಿದ್ದರು. ಕ್ಷತ್ರಿಯರು, ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು, 
ಖುಹಿಗಳು, ಹಿರಿಯರು ಕರಿಯರು ಹೆಗೆಯರು, ಕೆಳೆಯರು ಎಲ್ಲರೂ ಆತನ 
ಮಹಿಮೆಗೂ ಪ್ರತಿಭೆಗಣ ಬಾಗಿ ಶರಣಿಕ್ಕುವರು. ಆತನೋ! ಹೆಸರನ್ನು 
ನೆನಸಿಕೊಂಡ ಕ್ಷಣ ಭಕ್ತರೆದುರಿಗೆ ಸುಳಿದು ಒದಗಿದ ಕಷ್ಟಗಳಿಂದ ಅನರನ್ನು 
ಪಾರಾಗಿಸುನೆನು; ದಾಸನಂತೆ ಅವರಿಗಾಗಿ ದುಡಿಯುವನು. ದ್ರೌಪದಿ 
ನಿದುರ್ರ ಅರ್ಜುನ--ಇನರೇ ಸಾಕ್ಷಿ; ಪಾಂಡನರ ಬಂಡಿಯ ಬೋನನಾ 
ದುದೇ ಪ್ರಮಾಣ. ಆತನ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಕೊಂಡಾಡಿ, ಪೂರ್ನ ಚರಿತ್ರೆಯ 
ನ್ನೆಲ್ಲಾ ರಾಜಸೂಯಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಬಿತ್ತರಿಸಿದ ಸತ್ಯದರ್ಶಿ ಭೀಷ್ಮನು, 
ಯುದ್ಧಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆತನು ಚಕ್ರ ಹಿಡಿದು ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಬರಲು, ಪರಮಭಕ್ತ 
ನಾಗಿ, ಆತನಿಗೆ ಶರಣಾಗಿ, ದೇನರಿಗಿಂತಲೂ ಭಕ್ಕನೇ ಮಿಗಿಲೆಂದು ಹೇಳಿ, 
ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಕವಿದಿದ್ದ ತಾಮಸವನ್ನೇ ಕರಿಸಿ ಆತನೇ ನಾಚಿ ಹಿಂದಿರುಗುವಂತೆ 
ಮಾಡುವನು. ದ್ರುಪದ ನಿರಾಟಿ ಧೃತರಾಷ್ಟ್ರ, ನಿದುರ, ಭೀಷ್ಮ, ಯುಧಿಷ್ಠಿರ 
ಇವರ ಭಕ್ತಿಯೇ ಭಕ್ತಿ! ನಿನ್ನ ಕೈಯೇನೂ ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ನಡೆಯದು 
ಎಂದು ಆತನೆದುರಿಗೇ ಅನಂತ ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ನುಡಿಯುತ್ತಿರುವಂತಹೆ ವೀರ 
ಭಕ್ತರಿಗೆ ಅಧೀನನು ಆತನು. ಯುಧಿಷ್ಠಿರ ಭೀಷ್ಮಾದಿಗಳು ಅವನ ಕಾಲುಮುಟ್ಟಿ 
ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡುವರು.* ದ್ರುಪದ ವಿರಾಟಿರು « ನಿನ್ನ ಪಾದಗಳನ್ನು ತಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೊತ್ತು ನೀ ನುಡಿದುದನ್ನು ನಡೆಯಿಸುವ ಭಟರು ನಾವು? ಎನ್ನುವರು. 

ತನ್ನ ಕಾರ್ಯಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಆತನು ಇದು ಮೇಲು ದಾರಿ ಇದು ಕೀಳು 
ದಾರಿ ಎಂದು ಯೋಚಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ; ಅನುಕೂಲ ಸಮಯಕ್ಕಾಗಿ ಕಾಯು 
ತ್ರಿರಲಿಲ್ಲ. ಸಮಯವೂ ಕಾರ್ಯವೂ ಆತನನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಬೇಕೇ ಹೊರತು 
ಆತನು ಅವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವವನಲ್ಲ. ದುಷ್ಟ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಭಕ್ತೋದ್ಭರ 
7 ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆ ಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯರಾದ ಭೀಷ್ಮ 

ಯುಧಿಷ್ಠಿರರಿಗೆ ಕೃಷ್ಣನೇ ಮೊದಲು ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡುವ ವರ್ಣನೆ ಇದೆ. 


೧೦೨ ಕವಿಕಾವ್ಯ 


ದೃಷ್ಟಿ 

ಣಕ್ಕೊ ಎಲ್ಲ ಮಾರ್ಗಗಳೂ ಸರಿಯೆ ಎಂದು ಆತನು ಸಮಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸು 
ವನು. ನಮ್ಮ ಕಾಲದವರು ಯಾವುದನ್ನು ಅನ್ಯಾಯ್ಕ ಕೃಷ್ಣನಂತಹವನು 
ಹೀಗೆ ಮಾಡಬಾರದಾಗಿತ್ತು ( ಉದಾ--ಕರ್ಣಜೇದ ) ಎನ್ನು ವರೊ ಅದನ್ನೂ 
ಮಾಡಿದನು. ಅವನ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಅಳೆಯುವುದಾಗಲಿ ತೂಗುವುದಾಗಲಿ 
ನಮಗೆ ಹೇಗೆ ಸಂದೀತು! ಕೃಷ್ಣನ ಎದುರಿಗೆ ನಾವು ಯಾವ ಊರ ದಾಸರಿ 
ಗಳು! ಮಾಯೆಗಳನ್ನು ಕವಿಸಿದನು; ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಹೊಡಿದನು; ನಿರಪ 
ರಾಧಿಗಳನ್ನು ತೀರಿಸಿದನು; ಶೂರರನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಯವಿಲ್ಲದೆ ಕೊಲ್ಲಿಸಿದರು. ಆದರೆ 
ಆತನು ದೇವರು -- ಧರ್ಮಾಧರ್ಮ ಪುಣ್ಯಪಾಪಗಳ ಎಲ್ಲೆಗೆ ಎಟುಕದವನು. 
ಕೊಲ್ಲುವವರು ಯಾರು ಕೊಲ್ಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವನರು ಯಾರು? ವಿಶ್ವನಿಯಾಮ 
ಕನ ಇಚ್ಛೆ ಉದ್ದೇಶಗಳ ನೆಲೆಯನ್ನು ಯಾರು ಅರಿಯಬಲ್ಲರು? ಕೃಷ್ಣನ 
ಕಾರ್ಯದ ಎದುರು ಯಾನ ಅಡ್ಡಿಯೂ ನಿಲ್ಲದು. ಆತನು ನಿಂತು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಮಾಡಿಸುವಾಗ್ಗೆ ಆ ಕಾರ್ಯಗಳ ಧರ್ಮಾಧರ್ಮ ಚರ್ಚೆ ಮನುಸ್ಯರಿಗೇಕೆ ೪೫ 
ಎಂಬಂತೆ ಒಂದೊಂದು ರೀತಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರನ್ನೈತ್ತಿಕಟ್ಟ.- ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಸತ್ಯ 
ದಿಂದ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಧರ್ಮದಿಂದ, ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಕೇವಲ ತನ್ನ ದಿನ್ಯಬಲ 
ದಿಂದ “ಮಾರ್ಗ ಉಪಾಯಗಳು ಯಾವುವಾದರೂ ಸರಿಯೆ-- ಎಂದು ತನ್ನ 
ಕೆಲಸವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದರು. ನಾರಣಪ್ಪನು ಹಳ್ಳಿಯ ಶ್ರೀಮಂತ. ತನ್ಮೂರು 
ತನ್ನ "ಗಡ್ಡೆ'ಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದ್ದ, ಅಷ್ಟೇನೂ ಗಂಭೀರವಲ್ಲದ, ಕೆಲವು 
ಮಾತುಗಳನ್ನೂ ಆತನ ಬಾಯಿಂದ ಆಡಿಸಿದ್ದರೂ ಸತ್ವತಃ ಆತನ ಮಾತು 
ಗಳೆಲ್ಲ, ನಡತೆಯೆಲ್ಲ ಕನಿಯ ಈ ದೃಷ್ಟಿ ರೀತಿಯಿಂದಲೇ ಶಾಸಿತವಾಗಿವೆ. 
ಕೃಷ್ಣನು ಎಲ್ಲಿ ಬಂದರೆ ಅಲ್ಲಿ ನಾರಣಪ್ಪನಿಗೆ ಮೈಮೇಲೆ ಎಚ್ಚರ ತಪ್ಪುವುದು. 
ಉತ್ಸಾಹದ ನೆರೆಯಲ್ಲಿ ಆತನು ಮೇರೆ ಮೀರುವನು. ಆತನು ಮಾಡಿದುದೆಲ್ಲ 
ಸರಿಯೆ. ಆತನಿಗೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಯಾರಾದರೂ ನಿಲ್ಲಲಾಗಲಿ ವಾದಿಸಲಾಗಲಿ 
ಯತ್ನಿಸಿದರೆ, ಅವರಿಗೆ ಎಷ್ಟು ಎಜಿ? ನಾರಣಪ್ಪನಿಗೆ ಹಿಡಿಸಲಾರದಷ್ಟು 
ಆಗ್ರಹ! ಅತಿ ಕಡಮೆಯೆಂದರೆ ಅಖಂಡಸಟ್ಟಿದಿಯನ್ನೆಳೆದು ಪ್ರಚಂಡವಾದ 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಉಪಮಾನವನ್ನು ಹೂಡಿ ಅವರನ್ನು ಕೆಡನಿ ಒರಸಿ 
ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. 

೫ ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಕೂಡ " ವಿಮೃಶೈ ತದಶೇಸೇಣ ಯಥೇಚ್ಛೆಸಿ ತಥಾ ಕುರು' ಎಂಬ 

ಸ್ವಾತೆಂತ್ರ ದಾನನಿದೆ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ. 


ಭಾರತಗಳ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ೧೦ಪ್ಲಿ 


ಸರ್ವಶಕ್ತನಾದರೂ ಆತನ ಕೃಷ್ಣನು ದುರ್ಮದನಲ್ಲ ನಿಷ್ಕರುಣಿಯಲ್ಲ, 
ಕಠಿಣನಲ್ಲ -- ನನರಸಭರಿತನು, ತೇಜಸ್ವಿ. ಎಲ್ಲರ ಕಷ್ಟಗಳಿಗೂ ಮರುಗುವ 
ವನು. ಬಾಂಧವ್ಯಗಳ ಮೋಹದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡು ಒದ್ದಾಡ.ವ, ಒಳತೋಂಟ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನರಳುವ ಪಾಂಡವ ಕರ್ಣಾದಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಮುನಗರಗುವನು. 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ ಅನರ ಗುಣಗಳಿಗೆ ಉತ್ಸಾಹಿಸುವನು. ಶತ್ರುಗಳಾದರೂ 
ತನಗೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾದವರ ಬಳಿಗೆ ಯಾರಿಗೂ ತಿಳಿಯದಂತೆ ಯುದ್ಧ ರಂಗೆದಲ್ಲಿ 
ಹೋಗಿ ನಿಜರೂಸದಿಂದ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಕಣ್ಣೀರೊರಸ್ಸಿ ಅವರಿಗೆ ಅಭಯ 
ವಿತ್ತು ಬರುನನು; ತನ್ನ ¢ ಪಾದಾರನಿಂದ'ದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನ ಕೊಡುವನು. 
ಆದರೆ ಅವಶ್ಯ ಕಾರ್ಯವಿರುವಾಗ ಈ ಮಾಯೆ, ಈ ಪ್ರೀತಿ ಬಾಂಧವ್ಯಗಳನ್ನು 
ತುಳಿದ ಹೊರತು ಕೆಲಸವು ನಡೆಯದಾದ ಕಾರಣ ಅವುಗಳನ್ನು ಅಡಗಿಸಿ 
ವ್ಯಾಪಕನಾಗಿ ಸನುಯಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದಂತೆ ತನ್ನ ಬೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಆಡಿಸುವನು ; 
ಕೆರಳಿಸುವನು, ಕೊಲ್ಲಿಸುವನು, ಗೆಲ್ಲಿಸುವನು. 

ಇನ್ನೊಂದು ವಿಶೇಷ: ಕೃಷ್ಣನ ಪ್ರತಾಪಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲರೂ ತಗ್ಗಲೇಬೇಕಾ 
ದರೂ ಆತನ ಬುದ್ಧಿಮಂತ್ರಗಳ ಮುಂದೆ ಯಾರ ಪೌರುಷವೂ ನಡೆಯದಾ 
ದರೂ ಎದುರಾಳಿಗಳ ಪರಾಕ್ರಮವನ್ನು ಕುರಿತು ಆತನಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿಕೆ ಬಹಳ. 
ಅವರ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಎಂದಿಗೂ ತಗ್ಗಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಶತ್ರುಗಳ ಸಾಹಸವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿದಷ್ಟೂ ಕೃಷ್ಣನ ಸಾಧನೆಯನ್ನು (Achievement) ಹೆಚ್ಚು 
ಮಾಡುನ ಉದ್ದೇಶದಿಂದಲೇ ಅಲ್ಲ ನಾರಣಸ್ಪನು ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸಿರುವುದ್ಕು- 
ಕೃಷ್ಣನು ಗುಣಗ್ರಾಹಿಯಾದುದರಿಂದ. ವೀರರ ಗುಣವನ್ನು ಅರಿತು 
ಪ್ರಶಂಸೆ ಮಾಡುವುದು ವೀರನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. ವೃಥಾ ಬಾಯಿಬಡಿಕನೇ 
ಶಿಶುಪಾಲ! ಕರ್ಣನು ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯನೆ! ಅನರವರ ಗುಣಕಥನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತುಂಬುಬಾಯಿಂದ ಅವರನ್ನು ಪ್ರಶಂಸೆ ಮಾಡುವ ಉದಾರಿ 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನು. 

ಎಂತಹ ಸಮಯದಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ ಆತನ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸಕ್ಕೆ ಚ್ಯುತಿಯಿಲ್ಲ. 
ಎಲ್ಲಿಯೂ ಸರಸವೇ, ಹಾಸ್ಯವೇ, ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯವೇ, ಬೇಕುಬೇಕಾದಂತೆ ಜನರನ್ನು 
ಪರಿಹಾಸ್ಯ ಮಾಡುತ್ತ ಯಾವ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಹೇಗೆ ಎಳೆಯಬೇಕೊ ಹಾಗೆ 
ಎಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ, ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ ಸನಿರ್ವಹಿಸಿದವನು ಅವನು. 
ಕೃಷ್ಣ ನಿಲ್ಲದೆ ಭಾರತವೇನು ? ಯಾರ ಪೌರುಷವೇನು? ಏತಕ್ಕೆ ಬೆಲೆ? 


೧೦೪ ಕವಿಕಾನ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಇದು ಎಲ್ಲಿಯ ವರೆಗೆ ಹೋಗುವುದೆಂದರೆ, " ಕೃಷ್ಣ ಮೂಲಮನರ್ಥಾಯ' 
ಎಂಬ ಉಕ್ತಿಗೆ ಪೂರ್ತಿ ಸತ್ಯ ಬರುವಷ್ಟು ದೂರ; ಮುಂಜಿ ಗಾಂಧಾರಿಯ 
ಶಾಪಕ್ಕ ಕೃಷ್ಣನು ಸತ್ಯತಃ ಒಳಪಡುವಷ್ಟು ದೂರ. ಈ ವಿಷಯವನ್ನು 
ನಾರಣಸ್ಸನು ಸೂಚಿಸಿ ಬಿಟ್ಟು ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲಿಯೂ ಸಂದಿಗ್ದ ವೇ ಇಲ್ಲ. 
ಮಹಾರಾಜ, ಈಗ ಹೇಳ್ತು ಥಿಮ್ಮ ವಂಶದ ನಾಶ ಅಸಜಯಗಳಿಗೆ ಯಾರು 
ಕಾರಣ? ಅರ್ಜುನನೊ ಕೃಷ್ಣನೊ? ಎಂದು ತಾನೇ ಕೇಳಿ, ಒಂದು ಬಗೆ 
ಯಲ್ಲಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕರ್ತೃತ್ವವನ್ನೂ ಕೃಷ್ಣನಿಗೇ ಆರೋಪಿಸು 
ವನು. ಅವನೊಬ್ಬನೇ ಕರ್ಕ. ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ 
ಚಾರಿತ್ರದ ವರ್ಣನೆ ಹೀಗೆ. 

ಮೂನರು ಭಾರತಕಾರರೂ ಕೃಷ್ಣನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆಂದು ಉದ್ಯೋಗಪರ್ವದ ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗದಿಂದ ವಿವರಿಸಿ 
ದರೆ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಆತನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು ಎಂತಹುದೆಂಬುದು ವಿಶೇಷ 
ವಾಗಿ ನಟ್ಟು ನಿಂತೀತು. 

ಮಹಾಭಾರತದ ಪ್ರಕಾರ, ಒಂದು ಕಡೆ ದ್ರುಪದಾದಿಗಳು ಕೃಷ್ಣನ 
ಸಲಹೆಯಂತೆ ಪಾಂಡವರ ಪರವಾಗಿ ಹಿರಿಯನಾದ ನಯಜ್ಞ ನಾದ ಪುರೋಹಿತ 
ನನ್ನು ಶಾಂತಿಸಂಧಾನಕ್ಕೆ ಕಳುಹಿರುವಾಗ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ದುರ್ಯೊೋ 
ಧನನು ತನ್ನ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೂ ದುರಾಶಯಕ್ಕೂ ತಕ್ಕಂತೆ ಭೇದವನ್ನು ಹೂಡ 
ಲೆಳಸಿ ತಾನು ಮೊದಲು ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಒಳಗುಮಾಡಿಕೊಂಡು ಪಾಂಡವರ 
ಬೆನ್ನುಮೂಳೆಯನ್ನು ಮುರಿಯಬೇಕೆಂದು ದ್ಹಾರಾವತಿಗೆ ತೆರಳುವನು. ಇದನ್ನು 
ಬೇಹಿನವರಿಂದ ತಿಳಿದ ಯುಧಿಷ್ಠಿರನು ಇನ್ನು ಪ್ರಮಾದವಾದೀತೆಂದು ಅರ್ಜುನ 
ನನ್ನು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಕಳುಹುವನು. 

ಭೇದವನ್ನು ಬಗೆದ ದುರ್ಯೋಧನನು ಮೊದಲು ಹೋಗಿ ಕೃಷ್ಣನ ತಲೆ 
ದೆಸೆಯ ಪೀಠದಲ್ಲಿ ಕೂಡುವನು. ಉತ್ತರೆ ಕಣದಲ್ಲಿ ಹೋದ ಅರ್ಜುನನು 
ಆತನ ಕಾಲ್ದೆಸೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವನು. ಕೃಷ್ಣನು ಎಚ್ಚರಗೊಂಡಾಗ 
ಅರ್ಜುನನೇ ಮೊದಲು ಕಾಣಿಸುವನು. ಆಮೇಲೆ ದುರ್ಯೋಧನನು 
ಕಂಡದ್ದು. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಮೊದಲು ಬಂದ ತನ್ನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮೊದಲು 
ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕೆಂದು ದುರ್ಯೋಧನನು ಅವಕಾಶಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವನು. 
ಕೃಷ್ಣನ ಬುದ್ಧಿಸೂಕ್ಷ್ಮ, ನಯಜ್ಞತ್ಕೆ ಚಾತುರ್ಯಗಳ ಪ್ರಕಾಶವು ಈಗ 


ಭಾರತಗಳ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ೧೦೫ 


ಹೇಗಾಗುವುದು ನೋಡಿ: ನೀನು ಮೊದಲೇ ಬಂದನನೆಂಬುದು ನಿಜವಾದರೂ 
ನಾನು ನೊದಲು ಅರ್ಜುನನನ್ನು ನೋಡಿದೆ; ಅಲ್ಲದೆ ನಿಮ್ಮಿಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಅರ್ಜುನನು 
ಕಿರಿಯರು; ಕರಿಯರ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮೊದಲು ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕಾದುದು 
ಶಿಷ್ಟಾಚಾರ. ಆದುದರಿಂದ ಅವನ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮೊದಲು ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕು 
ಎಂದು ಆತನು ಹೇಳುವನು. ದುರ್ಯೋಧನನ ಮಾತುಗಳೂ ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿವೆ ; ಅವು ಕೃಷ್ಣನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಆತನಿಗಿದ್ದ ಪೂಜ್ಯ ಭಾವವನ್ನು 
ತೋರುವಂಥವೂ ಅಹುದು. ಎಲ್ಲಿ ಆತನು ಮೊದಲು ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಸಹಾಯ ಮಾಡಿಬಿಡುನನೊ ಎಂದು ಹೆದರಿ ಉಪಾಯದಿಂದಲೂ ನಯದಿಂ 
ದಲೂ ತನ್ನ ಕೆಲಸನನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ : ಇಬ್ಬರಿಗೂ 
ನಿನ್ನ ಸಖ್ಯ ಒಂದೇ, ಬಾಂಧನ್ಯ ಒಂದೇ; ನಾನು ಮೊದಲು ಬಂದಿರುವನನು ; 
ಮೊದಲು ಬಂದವರ ಕೆಲಸನನ್ನು ಸಂತರು ಮೊದಲು ಮಾಡಿಕೊಡುವರು. 

ತ್ವಂ ಚ ಶ್ರೇಷ್ಠತನೋ ಲೋಕೇ ಸತಾಮದ್ಯ ಜನಾರ್ದನ 

ಸತತಂ ಸಂಮತಶ್ಚೈವ ಸದ್ವೈತ್ತಮನುಪಾಲಯ-- 
« ಸದ್ಹೈತ್ತಮನುಪಾಲಯ? ಎಂದು ಹೇಳಿ ಭದ್ರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲೆಳಸುತ್ತಾ ನೆ. 
ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಈ ನಯದ ಒಳಗುಟ್ಟು ಅರ್ಥವಾಗದೆ ಇಲ್ಲ. ಆದುದಗಿಂದ ಆತನು 
ನಿಷ್ಟ ಕ್ಷಪಾತದಿಂದ, ತನ್ನ ಸಹಾಯವನ್ನು ಎರಡು ಸಮಭಾಗ ಮಾಡಿ ಹೆಂಚು 
ತ್ತೇನೆ ಎನ್ನುವನು. ತನ್ನ ನಾರಾಯಣೀ ಸೈನ್ಯದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿ. 

ತೇ ನಾ ಯುಧಿ ದುರಾಧರ್ಸಾ ಭವನ್ತ್ವ್ವೇಕಸ್ಯ ಸೈನಿಕಾಃ 

ಅಯುಧೃಮಾನಃ ಸಂಗ್ರಾ ಮೇ ನ್ಯಸ್ತ್ರ ಶಸ್ತ್ರೋಂಹಮೇಕತಃ 
ಎಂದು ತಿಳಿಸಿ, 

ಆಭ್ಯಾಮನ್ಯತರಂ ಪಾರ್ಥ ಯತ್ತೇ ಹೃದ್ಯತರಂ ಮತೆಂ 

ತದ್ವೃಣೀತಾಂ ಭವಾನಗ್ರೇ ಪ್ರನಾರ್ಯಸ್ಥಂ ಹಿ ಧರ್ಮತಃ: 

[ ಏತದ್ವಿದಿತ್ವಾ ಕೌನ್ತೇಯ ನಿಚಾರ್ಯ ಚ ಪುನಃ ಪುನಃ 

ತಾನ್ವಾ ವರಯ ಸಾಹಾಯ್ಕೇ ಮಾಂ ಸಾಚಿವ್ಯೇತಥನಾ ಪುನಃ] 
ಎಂದು ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ವರಣದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಅವನ ದೃಢನನ್ನೂ 
ನಿಜವಾದ ಇಷ್ಟ ನನ್ನೂ ನೂರ ಒಂದನೆಯ ಸಾರಿಸರೀಣ್ಷೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು 
ವನು» ಪಾರ್ಥನಿಗೆ ಈ ಮೊದಲನಕಾಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟು ದರಿಂದ 
ಲ್ಲದೆ ನಯದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮನೆಗೆ ಬಂದಿರುವ ದುರ್ಯೋಧನನ ಪರವಾಗಿಯೂ 

ಆತನು ನ್ಯಾಯದಿಂದ ವರ್ತಿಸಚೇಕಾಗಿದೆ. 


೧೦೬ ಕೆವಿಕಾವನ್ನದೆಸಿ 
೪೪೮ ೪ 


ಸೂಕ್ಷ್ಮಬುದ್ಧಿ ಯುಳ್ಳ ಅವನಿಗೆ ಯಾವ ಕಡೆ ತೂಕವು ಹೆಚ್ಚೆಂಬುದು ತಿಳಿ 
ಯದೇ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ತನಗೆ ಬೇಕಾದುದೇನೆಂಬುದನ್ನು ಆತನು ನಿಶ್ಚಯ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡೇ ಬಂದಿದ್ದಾನಾದ್ದರಿಂದ ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಜುನನು ಉತ್ತೀರ್ಣ 
ನಾಗುವನು. ನಿಶ್ಶ ಸ್ರನಾದ ಕೃಷ್ಣನನ್ನೇ ಅರ್ಜುನನು ವರಿಸಲು 
( ಅಯುಧ್ಯ ಮಾನಃ ಸಂಗ್ರಾಮೇ ವರಯಾಮಾಸ ಕೇಶವಂ ) ಆತನ 
ಆಸೆಯ ನೆಲೆಯು ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗಿ ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತದೆ. ಇತ್ತ 
ಸೈನ್ಯವೆಲ್ಲಾ ತನಗೇ ಬಂದುದನ್ನು ನೋಡಿ ದುರ್ಯೋಧನನಿಗೆ ಹರ್ಷ ವಾಗು 
ತ್ತದೆ... ತನಗೆ ಕಿಳಿಯದಂತೆ ಕೃಷ್ಣನು ಕೌರವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಹಾಯ 
ಮಾಡಿದನೆಂದು: ( ಕೃಷ್ಣಂ ಚಾಸಹೈತಂ ಜ್ಞಾತ್ವಾ ಸಂಪ್ರಾಪ ಪರಮಾಂ 
ಮುದಂ)--ವರ್ಣನೆ ಇದೆ. ತೃಪ್ತನಾಗಿ ಅವನು ಹೊರಟುಹೋದ ಮೇಲೆ 
ಇತ್ತ ಕೃಷ್ಣನು ಅರ್ಜುನನನ್ನು ಕೆದಕಿ ನಾರಾಯಣೀ ಸೈನ್ಯ ದಂತಹ ಮಹಾ 
ಸೈನ್ಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ನಿಶ್ಶಸ್ರ್ರನಾದ ನನ್ನನ್ನೇಕೆ ವರಿಸಿದೆಯೆಂದು ಕೇಳುವನು. ಈ 
ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಾರ್ಜುನರಿಬ್ಬರ ಯೋಗ್ಯತೆಯೂ ಉದಾತ್ಮತೆಯೂ ಬೆಳ 
ಗುವುವು. ಆ ಸೈನ್ಯವನ್ನೆಲ್ಲಾ ನೀನು ನಾಶಮಾಡಬಲ್ಲೆ ; ನಾನೂ ನಾಶಮಾ 
ಡಲು ಸಮರ್ಥನಾಗಿದ್ದೇನೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನೀನು ಕೇರ್ತಿವಂತ; ನಾನೂ 
ಕೀರ್ತಿಕಾಮಿ. ಆದುದರಿಂದ ನಿನ್ನನ್ನು ವರಿಸಿದೆನು. 
ಭವಾನ್‌ ಸಮರ್ಥಸ್ತಾನ್‌ ಸರ್ನಾನ್ನಿಹನ್ನುಂ ನಾತ್ರ ಸಂಶಯಃ 
ನಿಹನ್ನು ಮಹಮುಖೈೇಕಃ ಸಮರ್ಥಃ ಪುರುಷರ್ಷಭ 
ಭವಾಂಸ್ತು ತೀರ್ತಿಮಾಳ್ಲೋಕೇ ತದ ಶಸ್ತ್ರ್ಯಾಂ ಗಮಿಷ್ಕೃತಿ 
ಯಶಸಾ ಚಾಹಮಪ್ಕರ್ಥಿೀ ತಸ್ಮಾದಸಿ ಮಯಾ ವೃತಃ 
ಸಾರಥ್ಮಂ ತು ತ್ವಯಾ ಕಾರ್ಯಮಿತಿ ಮೇ ಮಾನಸಂ ಸದಾ 
ಚಿರರಾತ್ರೇಪ್ಸಿತಂ ಕಾಮಂ ತದ್ಭವಾನ್ಯರ್ತುಮರ್ಹತಿ 
" ನಿನಿಂದ ಸಾರಥ್ಯವನ್ನು ಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ನನ್ನ ಇಷ್ಟ ದಲ್ಲಿ 
ಸರ್ವದಾ ಇದೆ. ಅದನ್ನು ನಡೆಯಿಸಿಕೊಡು ಸಾಕು.' ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ 
ಕೀರ್ತಿಕಾಮನಾದ ಅರ್ಜುನನು ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಇತರನ ಸಹಾಯವನ್ನು 
್‌ಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಂದ ಕಡೆಯನರೆಗೂ ದುರ್ಯೋಧನನಿಗೆ ವಸ್ತು 
ಮತ್ತು ಬಾಹ್ಯಶಕ್ತಿ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿಯೂ ಪೌರುಷದಲ್ಲಿಯೂ ನೆಚ್ಚಿಕೆಯೆಂದು 
ಗೊತ್ತಾಗುವುದು. 


ಭಾರೆತೆಗಳ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ೧೦೭ 


ಕೇಳುವಹಾಗಿಲ್ಲ. * ಕೃಷ್ಣನಿಗಿರುವಂತಹೆ ಕೇರ್ಕಿಯನ್ನು ತಾನು ಸಂಪಾದಿಸ 
ಬೇಕು. ಎಲ್ಲಿ ಆತನಿದ್ದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ, ಕೀರ್ತಿ. ಕ್ಷತ್ರಿಯನು ಅದನ್ನಾ- 
ರ್ಜಿಸಲು ಆತುರನಾಗಿರುವಾಗ ಕೃಷ್ಣನು ಆ ಸಾಧನೆಗೆ ಸಹಾಯಕನಾಗಿದ್ದರೆ 
ಸಾಕು. ಅಶ್ವಕೃದಯವನ್ನರಿತ ಕೃಷ್ಣನಂತಹೆ ಸಾರಥಿಯು ರಥವನ್ನು 
ನಡೆಯಿಸಿದರೆ ಶತ್ರುವನ್ನು ನಿಗ್ರಹಿಸಿ ತಾನು ಮಹೆಶ್ಟೀರ್ತಿಯನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸ 
ಬಲ್ಲೆನೆಂಬ ಅರ್ಜುನನ ಮಾತು ವೀರಯೋಗ್ಯ ವಾದುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಕೃಷ್ಣನ 
ಉತ್ತರವು ಆತನ ಯೋಗ್ಯತೆಗೆ ತಕ್ಕುದಾಗಿದೆ;-- 

ಉಪಪನ್ನ ಮಿದಂ ಪಾರ್ಥ ಯತ್ಸ್ಪರ್ಥೀಥಾ ಮಯಾ ಸಹ 

ಸಾರೆಥ್ಮಂ ತೇ ಕರಿಷ್ಯಾಮಿ ಕಾಮಃ ಸಂಪದ್ಯ ತಾಂ ತವ 
ಎಂದು ಹೇಳಿ ಆಗಲೆನ್ನು ವನು. ಅಂತಹ ಕೀರ್ತಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅವನೊಡನೆ 
ಸ್ಪರ್ಧೆ ಮಾಡುವನರು ತಾನೆ ಯಾರಿದ್ದಾರೆ? ಅರ್ಜುನನು ಸ್ಪರ್ಧಿಸ 
ಬೇಕೆಂದಿರುವಾಗ ನೆರವು ಕೊಡಲು ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಸಂತೋಷವೇ ಅಲ್ಲನೆ? 
ಮಹಾಭಾರತ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪುವ ಮಾತುಗಳು! ಶ್ಲಾಫೈವಾದ ಕೀರ್ತಿ 

ಸಂಪನು ಈ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಹೇಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ ನೋಡೋಣ. 

"ನಮಗೆ ಕೆಮ್ಮಗಿರಲಾರದು. ದುರ್ಯೊೋಧನನನ್ಪೊಡೆ ಶ್ವೇತಕೃಷ್ಣ ಕಾರಕಂ. 
ಕೃಷ್ಣನಂ ತನಗೆ ಮಾಡದನ್ನೆಗಂ ಮುನ್ನಮೆ ಪನ್ನಗಶಯನನಂ ನಮಗೆ 
ಮಾಡುವುದುತ್ತಮಹಕ್ಷಂ ಎಂದು ಯುಧಿಸ್ಠಿ ರಾದಿಗಳು ತಮ್ಮಲ್ಲಿ ಆಲೋಚಿಸಿ 
ಅರ್ಜುನನನ್ನು ದ್ವಾರಕಿಗೆ ಕಳುಹೆಲು ಅವನು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಮೊದಲು ಹೋಗಿ 
"ದುಗ್ಭಾಬ್ಬಿ ಧನಳಶಯ್ಯಾ ತಳದೊಳ್‌ ಮಜ'ದೊಜಗಿದ ಮಧುಮಥನನಕೆತ್ತ 


ಲಣ್ಮದೆ . ೬ . ಕಾಲದೆಸೆಯೊಳುಸಿರದೆ ಕುಳ್ಳಿರೆ? ... (ದುರ್ಯೋಧನನು 
ಮಾಗಳೆ ಬಂದು. . .ತೆಲೆದೆಸೆಯೊಳ್‌ ಕುಳ್ಳಿರೆ'- ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿಯೇ 


ಎಚ್ಚರಗೊಂಡ ಕೃಷ್ಣನು ತನ್ನ ಕಾಲುಗಳನ್ನೊತ್ತುತ್ತಿರುವ " ನಿಜಯನನೆ 
ವಲಂ ಮುಂ ಕಂಡು ಬಲ್‌ಕೆ? ನೃಪನನ್ನು ಕಂಡನು. ಇಬ್ಬರನ್ನೂ ಹರಸಿ 
ನನ್ಲಿಂದ ಏನು ಕಾರ್ಯವಾಗಬೇಕೆಂದು ಅವರನ್ನು ಕೇಳಲು « ಎಮ್ಮೆಮ್ಮಂ pS 

ಸ ಈ ಅಂಶವು ಕೃಷ್ಣನಿಗೂ ತಿಳಿದಿದೆ. ಅರ್ಜುನನ ಪೌರುಸಷಕ್ಕೆ ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ 


ಚ್ಯುತಿಯಿಲ್ಲ; ಆತನ ಸತ್ಯ ಧರ್ಮ ಪರಾಕ್ರಮಗಳಿಗೆ ಬಹುತರವಾಗಿ ಯಾವ 
ದೊಡ್ಡ ನೆಳಲೂ ಕನಿದಿಲ್ಲವೆನ್ನ ಬಹುದು, 


೧೦೮ ಕನಿಕಾನ್ಶದೃಷ್ಟಿ 


ಕೆಯ್ಯೊಂಡು ಗೆಲಿಸಲ್ವೇಚ್ಛುಮೆಂದು' ಬಂದೆವು ಎನ್ನುವರು. ಇಲ್ಲಿ ಪಂಸನ 
ರೀತಿಯೇ ರೀತಿ! ನನ್ನ ಮನ್ಸಣೆಗೆ ನೀವಿಬ್ಬರೂ ಸಮ. ನಿಜಯನನ್ನು 
ಮುಂಚೆ ಕಂಡೆನಾದುದರಿಂದ ಅವನಿಗೆ ನಾನು 
ಎನ್ನೆಂ ಕೊಟ್ಟೆಂ, ನಿನಗಂ 
ಪನ್ನಗಕೇತನ, ಚತುರ್ವಲಂಗಳ ನಿತ್ತೆಂ 

ಎಂದು ತಾನೇ ಶೀರ್ಮಾನ ಮಾಡಿ ಬಿಡುವನು. ಅವರಲ್ಲಿ ಯಾರಿಗೂ ಯಾವ 
ವರಣ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ. ಅರ್ಜುನನಲ್ಲಿ ಆತನಿಗಿದ್ದ ಪಕ್ಷಪಾತವು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗುವುದು. ತಾನು ಆಯುಧವನ್ನು ಹಿಡಿಯುವುದಿಲ್ಲ ಮುಂತಾದ 
ಮಾತೊಂದನ್ನೂ ಪಂಪನು ಕೃಷ್ಣನ ಬಾಯಿಂದ ಹೇಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಮೇಲೆ 
ದುರ್ಯೋಧನನನ್ನು ಕಳುಹಿ ಕೊಟ್ಟು ತಾನು ಅರ್ಜುನನೊಡನೆ ವಿರಾಟನ 
ನಗರಕ್ಕೆ ಬಂದು ಮಂತ್ರಾಲೋಚನೆಗೆ ನೆರೆಯುವನು. 

ಉಳಿದಿರುವುದು ನಾರಣಪ್ಪನ ಚಿತ್ರಕಲ್ಪನೆಯ ವಿವರಣೆ. ಸ್ಫೂಲನಾಗಿ 
ಆತನ ವರ್ಣನೆಯು ವ್ಯಾಸಭಾರತದಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಇರುವುದಾದರೂ ಪಂಪನಲ್ಲಿ 
ರುನಂತೆ* ಅರ್ಜುನನೇ ಮೊದಲು ಹೋಗಿ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಕೃಷ್ಣನ ಕಾಲ್ದೆನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವನು. ದ್ವಾರಕಿಯನ್ನು ಸೇರುನ ಮುಂಚೆಯೇ ಶುಭಶಕುನ 
ಗಳಾಗಿ ಆತನ ಮನಸ್ಸು ಸಂಶೋಷದಲ್ಲಿದ್ದಿ ತು. ಆವೂರು ಆತನಿಗೆ ಜೀವಾ- 
ತ್ಮರ ಮುಕ್ತಿಯ ನೆಲೆ... ದುರ್ಯೋಧನನು ಆ ಮೇಲೆ ಬಂದು ತಳೆದೆಸೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೊಡುವನು. ಕೃಷ್ಣನು ಎಚ್ಚತ್ತು ಮೈಮುರಿದು ಎದ್ದಾಗ ಮೊದಲು 
ಅರ್ಜುನನನ್ನೂ ಆ ಮೇಲೆ ದುರ್ಯೋಧನನನ್ನೂ ನೋಡಿ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ನೀಳೆಯ 
ಕೊಟ್ಟು ತಾನೂ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಅವರ ಬರವಿನ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಕೇಳಲು 
ದುರ್ಯೋಧನನು ಧೆರಣಿಗಾಗಿ ದಾಯಾದಿಗಳಾದ ತಾವು ಕಾದಾಡುವರೆಂದೂ 
ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಸಮಬಂಧುವಾದ ಕೃಷ್ಣನು "ನಮ್ಮಿಬ್ಬರಿಗೆ ಬಲವಾಗಬೇಕೆಂ'ದೂ 
ಹೇಳುವನು, ಯುದ್ಧವು ಸರ್ವಥಾ ಯೋಗ್ಯವಲ್ಲ, ಅಪಕೀರ್ತಿಕರ, ದುರ್ಜನರ 

1 ಮುಂದೆ ಭೀಷ್ಮನು " ಪಿಡಿಯೆಂ ಚಕ್ರಮನೆಂಬ ಚಕ್ರಿಯನ್‌' ಎಂಬ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಇದು ಸೂಚಿತಮಾತ್ರವಾಗುವುದು. 
* ಆತನಿಗೆ ಕಥೆಯೇ ಹಾಗೆ ತಿಳಿದಿತ್ತೊ, ಅಥವಾ ಅತನು ಪಂಪನನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 
ದನೋ, ಅಥನಾ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಫುಟಗೊಳಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಈ ರೀತಿ ಆತನು 
ಮಾಡಿನಾ ನೋ ಎಂಬುದು ಯೋಚಿಸತಕ್ಕದ್ದು. 


ಭಾರತಗಳ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ೧೦೯ 


ಮಂತ್ರವನ್ನು ಕೇಳಿ ಸರ್ವನಾಶ ಮಾಡಬೇಡ, ನೀವು ಅನ್ಯೋನೃವಾಗಿ 
ಬದುಕುವುದೇ ಚೆಂದ್ದ ತನಗೆ ಪರಮ ಸಂತೋಷ ಎಂದು ಎಷ್ಟು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದರೂ ಕೇಳದೆ, « ಧರ್ಮಶ್ರವಣಕೋಸುಗ ಬಾರೆವಾವ್‌ ಪಾರ್ಥಿವಕೆ 
ಪಂಥದ ಕದನ ವಿದ್ಯಾಕಾಮವೆನುಗಾಯ್ತು,' ಸಹಾಯವಾಗಬೇಕು 
ಎಂದು ದುರ್ಯೋಧನನು ಉತ್ತರ ಕೊಡುವನು. ಕೃಷ್ಣನು ಅರ್ಜುರನ 
ಅಭಿಮತವನ್ನು ಕೇಳುವನು. ಆತನು ದುರ್ಯೋಧನನ ಮತವೇ ತನ್ನ 
ಮತವೆಂದ್ಕೂ ಕೃಷ್ಣನ ಅನುನಯನೇ ನಯಮೆದೂ ಬಹು ಬುದ್ಧಿಯ 
ವಿನಯದಿಂದ ಹೇಳಿ ತನಗೆ ಯಾವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯನೂ ಇಲ್ಲನೆನ್ನು ವನು. ಆಗ 
ಕೃಷ್ಣನು ತನ್ನನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯೂ ಸೈನ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಇನ್ನೊಂಜಿಡೆಯೂ 
ತೂಕವಿಟ್ಟು, ತಾನು ಆಯುಧ ಹಿಡಿಯುವುದಿಲ್ಲನೆಂದು ಹೇಳಿ ಯಾವುದು 
ಇಚ್ಛೆಯಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ಸ್ಹೀಕರಿಸಬಹುದೆಂದು ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಹೇಳುವನು. 
ಅರ್ಜುನನು ಸಾರಾಸಾರನನ್ನು ತಿಳಿದನನು; ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕೃಷ್ಣನ 
ಗುಟ್ಟನ್ನು ಬಲ್ಲವನು. ಕೇಳಬೇಕೆ? ಕೃಷ್ಣನನ್ನೇ ಕೋರುವನು. ಆದರೆ 
ಅವನ ವರಣ ಕಾರಣವು ಬಹಳ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿದೆ! ತಾವು ಬಡವರೆಂದೂ 


ಅಷ್ಟು ದೊಡ ಸೈನ್ಯವನ್ನು ಸಾಕಲಾಕೆವೆಂದೂ ಸಿರಿವಂಶನಾದ 


ದುರ್ಯೋಧನನು ಅದನ್ನು ಹೊಕೆಯಬಲ್ಲನೆಂದೂ ತನಗೆ ಕೃಷ್ಣನೇ 
ಸಾಕೆಂದೂ ಹೇಳಿ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಕೈನುಗಿಯುವನು! ದುರ್ಯೋಧನನು :-- 
 ಥೀವು ಸುಖದಲಿ ಪಾಂಡವರನುಜ್ಜೀವಿಸುವುದು..... ನಮಗೆ ಉಳದ 


ಯದುಭೂಸಾಳಿಯನು ಕೃಸೆಮಾಡಬೇಕು ' ಎಂದು ಕೇಳಿ « ಕಡೆಯಲಾನೇ 
ಹೊರಗು? ಎಂದು ಮುರನೈರಿಯ ಪಕ್ಷಪಾತವನ್ನು ಕಂಗಿಸುವನು. ಅಲ್ಲದೆ 
ಆಗ ಮಾಡಿದ ವಾಗ್ದಾನಕ್ಕ ತಕ್ಕಂತೆ ( ಹೊಕ್ಕಿರಿಯಲಾಗದು' ಎಂದು 
ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಹೇಳುವನು. 

ನಾರಣಸ್ಸನೂ ಆತನ ಕೃಷ್ಣನೂ ಸರಸಿಗಳು ಇಷ್ಟಕ್ಕೇ ಬಿಡುವರೆ ? ಹಿಂದೆ 
ಕೋಟ ದಾನವರನ್ನೇನೊ ಕೊಂದೆವು, ನಿಜ. ಆದರೆ ಈಗ ಮಿಸುಕಲಾರೆವು; 
ಚಕ್ರ ಭೆಂಡಾರಿಸಿತು; ಮುಪ್ಪಿನ ಜವ್ವನದ ಬಲ ಮಸುಳಿತು; ನಾವು 
ಉಂಡಾಡಭಟ್ಟಿರು ಎಂದು ನಗುತ್ತ ಕೃಷ್ಣನು ಹೇಳಿದುದನ್ನು ಕೇಳಿ ದುರ್ಯೋ 
ಧನನು « ಖಕ್ಕೆ ಲೇಸೆಂದು ಹೊರಡುವನು. ಕೋಟ ದೈತ್ಯರನ್ನು ಕೊಂದ 
ಸೂಚನೆಯಂತೂ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿದೆ. ಮುಂದಿನ ವಿಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಅದು ಸಂಚಕಾರ. 


pe 
೧೧೦ ಕನಿಕಾವ್ಮ ದೃಷ್ಟಿ 


ಇದಾದ ಮೇಲೆ ಸಕಲ ಸೈನ್ಯವನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು ತನ್ನನ್ನು ವರಿಸಿದ ಅರ್ಜುನನ 
ಮಂಕನ್ನು ಕುರಿತು ಆತನು ಪರಿಹಾಸ್ಯ ಮಾಡುವನು. ಅರ್ಜುನನು ಅದೇ 
ಗರುಡಿಯಾಳು; ಕೃಷ್ಣನ ವರಸೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಬಲ್ಲನು. ತನ್ನ ಸಹೋದರರಿಗೂ 
ಆತನ ಶಕ್ತಿಯು ಎಷ್ಟೆಂದು ಗೊತ್ತಿರುವುದೆಂದು ಉತ್ತರ ಕೊಡಲು ಕೃಷ್ಣನು 
ಅಲ್ಲಿಗೂ ಒಂದು ಹೆಚ್ಚ ಮುಂದೆ ಹೋಗುವನು. «ನಾವು ಬರಿಗೈ ಯವರು; 
ಅಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಕೆಲಸವಿಲ್ಲ; ಸುಮ್ಮನೆ ಉಂಡು ಕುಳ್ಳಿಹರಲ್ಲ; ಕದನದಲ್ಲಿ 
ಹೌಂಗಾಗಿಕೆವು ನೀವು ನನ್ನನ್ನು ದೇವನೆಂದು ಬಗೆನಿರಿ, ತಮ್ಮಲ್ಲಿ ದೇವತನ 
ಲವವಿಲ್ಲ; ನಾವು ಬಾರೆವು; ಬಂದು ಮಾಡುವುದೇನು? ಎಂದು ಪರೀಕ್ಷೆ 
ಮಾಡುವುದನ್ನು ಕಂಡು ಅರ್ಜುನನು " ಸೇರಿಗೆ ಪಂಚೇರಾಗಿ” ದೇವರೇ ಏಕಿ 
ದೇನರದೇವ ರೊಡಿಯರು; ಆ ಮಾತು ಸಾಕು; ನಾವು ಭೆಕ್ಕರು...... 
ಮುಂತಾದ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಆತನ ಕಾಲಿಗೆರಗಿ ಸಾರಥಿಯಾಗಿ ತನ್ನನ್ನು ರಕ್ಷಿಸ 
ಬೇಕೆಂದು ಕೇಳಿಕೊಂಡು ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸುವನು. 

ಭಾರತಕಾರರಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು ಈ ನಿದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಬೆಳಗು 
ವ್ರಜೊ ಅದೇ ಕಳೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅವರು ಬಣ್ಣಿಸಿರುವ ಭದ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಬೆಳೆಗುವುದು. ಕನ್ನಡ ಭಾರತಗಳಲ್ಲಿ ಆತನ ಸ್ವ ೂಸವು ನನ್ಮು 
ಕಣ್ಣೆ ದುರಿಗೆ ಹಬ್ಬಿ ಬೆಳೆದು 'ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ತ ಬಾ 
ರೀತಿ ಕೂಸಗೊಂಡ. ಕಾಣುನುದೋ ಕಡೆಯವರೆಗೂ ಹಾಗೆಯೇ ನಿಲ್ಲುವುದು. 
ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಹಾಗಲ್ಲ. ಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪವಾಗಿ ಆತನ ಪ್ರಭಾವವು ಕಾಣಲು 
ಆರಂಭವಾಗಿ ಆತನು ಸರ್ವವ್ಯಾಪಕನಾಗುವ ದೃಶ್ಯವು ಕಟ್ಟಿ ನಿಭುವುದು. 
ದೂರದ ಸಮುದ್ರದ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಚುಕ್ಕೆಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ಹಡಗು 
ಕೇವಿನಲ್ಲಿರುವ ನಮ್ಮ ಬಳಿಗೆ ಬರುಬರುತ್ತ ಹೇಗೆ ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಕಡೆಗೆ ಬಂದರಿ 
ನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಎದುರಿಗೆ ಬಂದು ನಿಂತಾಗ ಅದರ ಹೊರತು ಅಲ್ಲಿನ ರಚನೆ ರೀತಿ 
ಜೀವಸಂಪತ್ತು, ಕಾರ್ಯ ಶಕ್ತಿ ಮುಂತಾದುವು ಹೊರತು ಬೇಕೆ ಯಾವುದೂ 
--ಕಡಥೆಗೆ ಸುತ್ತಲ ಸಮುದ್ರ ಸೂಡ-- ಹೇಗೆ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಾಣಿಸದೆ ಹೋಗು 
ವುದೋ ಹಾಗೆ ಸಮಗ್ರೆವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವುದು. ಇತ ಧರ್ಮಬಂಧು. ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗುಣ ಕಾರ್ಯದಕ್ಷತೆ ಶೀಲಚಾರಿತ್ರಗಳಿಂದ ಅಮಾನುಷ ತೇಜಸ್ಸನ್ನು ಬೆಳಗಿ, 
ಸರ್ವೊತೋಮುಖವಾದ ವ್ಯಾಸಾರದಿಂದಲೂ ವೀರ್ಯಕೀರ್ತಿಗಳಿಂದಲೂ 
ವೀರಾಧಿವೀರರನ್ನು ಬೆರಗುಮಾಡಿ, ಜ್ಞಾನಪೌರುಷ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಸರ್ವ 


ಭಾರತಗಳ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ೧೧೧ 


ಶ್ರೇಷ್ಟ ನೆಂದು ಅಗ್ರ ಪೂಜೆಮಾಡಿಸಿಕೊಂಡ ಮಹಾನುಭಾವನು. ಪಂಪಭಾರತ 
ದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನು ಆದಿಪುರುಷನ ಅನತಾರನಾದರೂ ಕೇವಲ ನಿಕ್ರಮಾರ್ದುನನ 
ದಿವ್ಯಸಖನು, ಮಂತ್ರಿ. ನಾರಣಸ್ಪನ ಭಾರತದ ಪ್ರಕಾರ ಭೊಭಾರವಿಳಿಸಲು 
ಜನ್ಮವೆತ್ತಿ ಖಳಮಂಡಲವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಒರಸಿ ತನ್ನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡ 
ಭಕ್ತಬಂಧು ಮಹಾನಿಷ್ಣು. ಆತನೇ ಮಹಾಭಾರತಕ್ಕೆ ಸೂತ್ರಧಾರ; ಕಥೆಯ 
ಒಬ್ಬನೇ ನಾಯಕ; ಎಲ್ಲ ಚೈತನ್ಯಕ್ಕೂ ಮೂಲ ; ಎಲ್ಲರ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಿಗೂ 
ಕಾರಣ; ಎಲ್ಲ ಪ್ರಯತ್ನಗಳ ಗುರಿ; ಎಲ್ಲ ಆಸೆಗಳ ನೆಲೆ. ಅವನಿಲ್ಲದೆ 
ಭಾರತವಿಲ್ಲ. 


ಷ್‌ 
ಅಲ್ಲಮ ಪ್ರಭು 


ನೀರಶೈನ ಧರ್ಮ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ಜನದ ಮನವನ್ನು ತಿದ್ದಲು ತೊಡಗಿ 
ದಾಗ ಈ ದೇಶದ ಬದುಕಿಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ ಕಾವೂ, ತಿಳಿವೂ, ಕಾಂತಿಯೂ, 
ಶ್ರದ್ದೆ ಸಿದ್ದಿಗಳೂ ಬಂದವು. ಒಣಗಿ ಬಂಜೆಯಾಗಿದ್ದ ನೆಲ ಹಸರು ಹೂ 
ಹಣ್ಣು ಬಿಟ್ಟಿತು. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯಾದ ಹೊಸಜೀವ ಸಂಚಾರ 
ವಾಗಿ ಶೋರಿಕೆಯಾವುದು ಫಿಜವಾವುದ್ಕು ಗುರಿಯಾವುದು ಸಾಧನೆಯಾ 
ವುದು ಅಬ್ಬರವಾವುದು ನಿನ್ಸೆಯಾವುದು, ಒರಟಾವುದು ನಯವಾವುದು-- 
ಎಂಬ ವಿವೇಕ ಜನಕ್ಕೆ ಬಂದಿತು. ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಬಿಡುಗಡೆಯ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿಯೂ ನಡೆಯುವವರು ಯಾನ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ತೊಳಲುತ್ತಾರೆ, ತೊಳ 
ಲನ್ನು ದಾಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಮಾರ್ಗ ಯಾವುದು-ಎಂಬ ಸಂಗತಿ ಪುನಃ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ರ್ಲರಿಗೊ ತಿಳಿಯುನಂತೆ ಹೆರಡಿ ಬಂತು ನೂರಾರು ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗ 
ಳಿಂದ ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಿ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ಜ್ಞಾನ, ಭಕ್ತಿ, 
ಕರ್ಮ, ವೈರಾಗ್ಯಗಳ ನಿಜ ಸ್ವರೂಪ ನರೆತು ಹೋಗಿ ಜಡತೆ ಒಣಸಂಪ್ರದಾ 
ಯಗಳಲ್ಲಿ ಆ ದಾರಿಗಳು ಮರೆಯಾಗಿಹೋಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಆಗಿನ ಹೊಸ ಶ್ರದ್ಧೆ 
ಯನ್ನೂ ಸ್ವಚ್ಛವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಬೆರಸಬೇಕೆಂಬ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಹುಟ್ಟಿತು. ಸುಕೃತಶಾಲಿಯಾದ ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅಲ್ಲಮ, 
ಬಸವೇಶ್ವರ, ಸಿದ್ದರಾಮ ಚೆನ್ನಬಸವ, ಮಹಾದೇವಿಯಕ್ಕ ಮುಂತಾದವರು 
ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದು ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನಿಂದಲೂ ಮಾತಿನಿಂದಲೂ ಸಂಗತಿ ಉಪದೇಶ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಜನದ ಬದುಕನ್ನು ನೇರ್ಪಡಿಸಿದರು. ಅವರ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ 
ಹನ್ನೆರಡು-ಹೆದಿಮೂರನೆಯ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಸನಾತನಧರ್ನು 
ಪುನಃ ಚೊಕ್ಕವಾಗಿ ಬೆಳಗುನಂತಾಯಿತು. 

ಅದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ, ಇನ್ನೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಮುಂದಕ್ಕೂ, ಭೆಕ್ತಿ ಪಂಥಗಳು 
ನಾನಾ ಬಗೆಯಾಗಿ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಹರಡಿದವು. ಶೈವ ಪಂಥದ ಜೊತೆಗೆ ವೈಷ್ಣವ, 
ಶ್ರೀವೈಷ್ಣವ ಪಂಥಗಳೂ ಬೇರೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ ಪರಿಶುದ್ದಿ ಕಾರ್ಯ 
ವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡು ದೊಡ್ಡ ಉಸಕಾರ ಮಾಡಿದವು. ಆದರೆ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟಿ ದ 
ಜನರೊಬ್ಬರಿಗಲ್ಲದೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ವರ್ಗಗಳ ಉದ್ದಾರಕ್ಕಾಗಿ ಕೇವಲ ಕನ್ನಡ 
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ದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಪ್ರಚಾರ ನಡೆದುದು ವೀರಶೈವ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ. ಮೇಲೆ 
ಸ ಕರ್ಮ, ಭಕ್ತಿ ಜ್ಞಾನ ಈ ದಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದ ವಿರಕ್ತ ಶರಣರ 


ಮತ್ತು ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ ಕನ್ನ ಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ನೆಟ್ಟು ಫಲಕಾರಿಯಾಯಿತು. 
ತ ಒಬ್ಬೊ ಬ್ಬರೂ ಬಾಡ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಜ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು; ದೊಡ್ಡ 
ದ ಜೀ ಜು ಮುಖ ಕಾಣದೆ ಇದ್ದರೆ ಪ್ರಪಂಚದ ದೊಡ್ಡ ತನವೆಲ್ಲಾ 
ರಲ್ಲಿಯೇ ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಅಡಕವಾಗಿ ಮುಗಿದಿದೆ, ಅನರಿಗೆ ವೂರಿದ 
ಕರು ಮಹಾತ್ಮರು ಇರಲಾರರು ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಹ ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುವಿನ ಸರಿಚಯವನಿಲ್ಲದವರಿಗೆ ವೆ ಣೆ ತಿಳಿಸಿದ 
ಇತರ ಮಹಾ ಪುರುಷರ ಮೂರ್ತಿತ್ವವೇ ಸರ್ವಶ್ರೇಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಸಂಭವ 
ವಿತ್ತು. ಅವರಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಯಾರೇ ಆಗಲಿ, ಅಲ್ಲಮುಪ್ರಭುನಿದ್ದುದರಿಂದ ಎರಡ 
ನೆಯ ಎಣಿಕೆಗೆ ಸಂದರೇ ಹೊರತು, ಸ್ವಂತವಾಗಿ ಗುಣಕರ್ಮಸಾಧನ ಬಲ 
ಗಳಿಂದ ಬದುಕಿನ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟ ನನ್ನು ಸೇರಿ ಗುರುಪದವಿಗೆ ಏರಿದ್ದವರು. ಅವರ 
ಲ್ಲಿದ್ದ ಗುಣಗಳನ್ನೇ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದೆ 
ಇರುವಾಗ, ಅವರಿಗೆ ಬೆಲೆಕಟ್ಟ ಅವರಲ್ಲಿರಬಹುದಾದ ಅತಿರೇಕಗಳನ್ನೂ 
ಕುಂಯಿಗಳನ್ನೂ ಜೊಳ್ಳು ಅಪೂರ್ಣತೆ ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳನ್ನೂ ಕಂಡು ತೋರಿಸುವ 
ಶಕ್ತಿ ಯಾರಿಗೆ ಉಂಟು? ಸಂಸಾರದ, ಧರ್ಮದ, ಸಾಧನದ, ಸಿದ್ಧಿಯ, 
ಮುಕ್ತಿಯ ಎಲ್ಲ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಅರಿತಿದ್ದ ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು ಇವ 
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ರಿಲ್ಲರಲ್ಲಿಯೂ ಓಡಿಯಾಡಿ ತನ್ನ ಮಾತು ಕತೆ ನಡವಳಿಕೆಗಳಿಂದ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರಿದುದರಿಂದ ಅವರೆಲ್ಲರ ಕಾಂತಿಗಿಂತ ವರಿದ ಕಾಂತಿ- 
ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ಕಾಂತಿ ಒಂದು ಇದೆ ಎಂಬುದರ ಪರಿಚಯ ಆ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಆಯಿತು. ಆದುದರಿಂದ ಗುರುಗಳ ಗುರುವಾಗಿ, ಜ್ಞಾ ್ಲಿನಿಗಳಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನಿ 
ಯಾಗಿ, ಮುಕ್ತರಲ್ಲಿ ವಿರಕ್ತರಲ್ಲಿ ಪ ಶ್ರಥಮನಾಗಿ, ಯಾವ ಅಹಂಕಾರವನ್ನೂ 
ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳದೆ ಸರ್ವಸಮಭಾವದಿಂದ ಎಲ್ಲರಲ್ಲೂ ನಡೆಮಕೊಂಡು ತನ್ನ ಜೀ 
ಆದ ಪ್ರೇಮ ಔದಾರ್ಯ ಕರುಣೆಗಳಿಂದ ಜನಕ್ಕೆ ಅನುಗ್ರಹ ಮಾಡಿದ ಬಜ ನು 
ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು. ಚಾಮರಸನ ಪ್ರೆಭುಲಿಂಗಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶೇಷ 
ಲಕ್ಷಣದಿಂದ ಆತನ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ವರ್ಣಿತನಾಗಿದೆ. ಹರಿಹರನ ಪ್ರಭು 
ದೇವರ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿಯೂ, ಪ್ರಭುವಿನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿಯ್ಕೂ ಶೂನ್ಯ 
ಸಂಪಾದನೆಯಲ್ಲಿಯೂ, ಇತರ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ಕಂಡು ಬರುವ ಪ್ರಭುವಿನ 
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ವ್ಯಕ್ತಿ ಲಕ್ಷಣ ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯದು; ಚಾಮರಸನ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು 
ಕಾಣುವ ಮೂರ್ತಿ ಬೇರೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದುದು, ಶುದ್ಧ ವಾದುಮ್ಕ 
ಉನ್ನತವಾಮದು.  ಅಪರಂತೆ ತಿರುಳನ್ನೂ ಅತನ ಮೂರ್ತಿತ್ವವನ್ನೂ 
ಅಚ್ಚಳಿಯದಂತೆ ಕಾಣಿಸುವ ಸಂತಕಥೆಗಳು ನಮ್ಮ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹೆಲನಿಲ್ಲ 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರಿ ವೀರಶೈವ ಸಂತರ ಚಂತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಭುಲಿಂಗೆ 
ಲೀಲೆ, ಆತಿ ಸಿರ್ಮಲನಾದುದು, ಮ 

ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು, ಚಾಮರಸನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ, ಶಿವನೇ. ಆತನಿಗೆ ಮೊರಿಮು 
ದಿಲ್ಲ, ಸೇರಜುದಿಲ್ಲ ಅಶಕೃವಾದುದಿಲ್ಲ ಹೊರಗಾದುದಿಲ್ಲ ಹುಟ್ಟಿದ 
ಕಣದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತನಾಗಿರುನ ಕಡೆಯ ಪದ್ಯದವರೆಗೂ 
ಕಾಣುವ ಆತನ ಮೂರ್ತಿ ಆಲೌಕಿಕವಾದದ್ದು. ಇನಿ ಇಮಾನ್ಯ ರಂತೆ ಆತನು 
ನಡೆದರೂ ನುಡಿದರೂ ಪ್ರೀತಿಸಿದರೂ ಕೆರಳಿದರೂ ಅಥವಾ ka ಕಂಡರೊ 
ಅದು ಲೋಕಾನುಗ "ಹಕ್ಕಾಗಿ. ಅಷ್ಟೇ ಹೊರತು ಆತನಿಗೆ ಅದರಿಂದ ಯಾವ 
ಪ ಪ್ರಯೋಜನವೂ ಉದ್ದೇಶ ಸಾಧನೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಶಿವನೇ ಆದವನಿಗೆ, ನಾಮ 
ಜೊ ಶ್ರೀ ಕಲಾಸ ವಿಹೀನನಾಗಿ ಬಯಲಿಗನಾಗಿ ಜ್ಯೋತಿಸ್ವರೂಸನಾದ 
ಅಪ್ಟ್ರೈತಮೂರ್ತಿೆ, ಯಾವುದು ಗುಣ? ಯಾವುದು ಕರ್ಮ? ಯಾವುದು 
ಯೋಗ? ಯಾವುದು ಮುಕ್ತಿ? ಆದರೂ, ಅವರ ಸತೃರ್ಮ ಪರಿಸಾಕದಿಂದೈ 
ಸುಜ್ಞಾನಿ ನಿರಹಂಕಾರರಿಗೆ ಮಗನಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಶಿವನು ಅಲ್ಲಮರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಮಗುವಾಗಿ ಕಂಡರೆ, ಏನು ಎಲ್ಲರಂತೆ ತ ೨ನನು? ಭಕ್ತರಿಗೆ ಅವರವರ 
ಭಕ್ತಿಯಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ವರಗಳನ್ನು ಕೊಡಬೇಕಾದರೆ ಅವರವರಿಗೆ 
ಬೇಕಾದಂತೆ ಸುಳಿದಾನು ಮಾತ್ರ. ಅವರಲ್ಲಿ ಬೆರೆಯಲಾರ. ಮಾಯೆ ಕಾಮ 
ದಿಂದ ಆತನ ನ್ನು ಬಯಸಿ BS  ಯವೇಹಿಯಾದರೂ ಕಾಮಿಯಾಗಿ 
ಒಲಿದಾನೆ? ಕತ್ತ ಲೆಯಂತಿರುವ ಕಾಮನೆಲ್ಲಿ? ಸೂರ್ಯನಂತಿರುವ ಆತನ 
ನಿಷ್ಟಾಮವೆಲ್ಲಿ ? ಹೆಳಹೆಂಚೆಲ್ಲಿ, ಸರುಷಮಣಿಯೆಲ್ಲಿ? 

ಲೋಕಾನುಗ್ರಹಾರ್ಥವಾಗಿ ದೇಶ ದೇಶ ಸಂಚಾರ ಮಾಡುನಾಗ 
ಹಿರಿಯರು, ಕಿರಿಯರು, ಸಾಧಕರು, ಏಕಾಂತ ನೇಮಿಗಳು, ಭೆಕ್ಕರು, ನೊಂದ 
ವರು, ಸೊಕ್ಕಿದವರು, ಯೋಗಿಗಳು, ತ್ಯಾಗಿಗಳು ಅನುಭವಿಗಳು ಒರಟಿರುಃ 
ಮಾಯೆಯ ಜಂಜಡ ಬಿಟ್ಟಿವರು, ಸ ಗೆಂಡಸರು, ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ 
ಜನರೂ ಸಿಕ್ಕಿದರು. ಅವರ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಭು ತೋರಿಸಿದ ನಡವಳಿಕೆ 


ಅಲ್ಲಮುಸ್ರಭು ೧೧೫ 


ಆತನಿಗೆ ದೇವತನನ ಸನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವುದು. ಸಂಸಾರದಿಂದಲ್ಕೂ ಕಾಪ ಣೃ 
ದಿಂದಲೂ, ಅಜ್ಞಾನವಿಂದಲೂ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿದವನಾದರೂ ಆತನಿಗೆ 
ಹಂಕಾರವಿಲ್ಲ. ಇತರರು ಕೀಳೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆ ಇಲ್ಲ. ತಾನು ವಿರಕ್ತನಾದರೂ 
ರಕ್ತರನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಆತನ ಮನಸ್ಸಿನದು ನಯವಾಗಿ 
ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಕರುಣಾಮಯವಾದ ದಾರಿ. ಗೊಗ್ಗಯ್ಯ ಗೋರಕ್ಷಾದಿಗಳಿಗೆ 
ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಕೊಡುವಾಗ ಆತನು ಕಾಣುವ ನುಡಿಯುವ ಪ್ರಕಾರ ಒಂದು 
ಬಗೆಯದು. ಅಜಗಣ್ಣನ ಶಿವೈಕ್ಯತೆ, ಮರುಳಶಂಕರ ದೇವರ ಸಿದ್ಧಿ ಸ್ವರೂಸ 
ವನ್ನಾಗಲಿ ಅನಿಮಿಷಯ್ಯನ ಲಿಂಗೈಕೃತೆ ಅಥವಾ ಮುಹಾದೇನಿಯಕ್ಕನಿಗೆ 
ಅನುಗ್ರಹೆಮಾಡುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಾಗಲಿ ತೋರುವ ದಾರಿ ಮತ್ತೊಂದು. ತನ್ನ 
ಅಣ್ಣ ನ ನಿಧನದಿಂದ ಕಂಗಾಲಾಗಿ ನಿಶ್ವಾಸ ಒಡೆದು ನುನದ ನೋವು ಹೆಚ್ಚಿ 
ಕರುಳು ಹಿಂಡುವಂಥ ಸ್ತಿತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯಕೃನಿರುವಾಗ ಸ 
ಅಲ್ಲಮನು ನಜೆದುಕೊಂಡ ರೀತಿ ಬೇರೆಂದು ಬಗೆಯದು ; ಸಿದ್ಧರಾವ 
ಬಸವೇಶ್ವರರಿಗೆ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಹೇಳಿ ಅವರಿಗೆ ಒಲಿದ ಆತನ ಸ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತೊ ಂದು 
ಬಗೆಯದು. ಅ ನಶಿಗೂ ಜಿ ಜಿನ್ನ ಬಸನಸಥಿಗೂ ನದೆದ ಕ ನಿಲವು ಇನ್ನೊಂದು 
ವಿಶೇಷದ್ದು. ಆದರೆ ಆ ಎಲ್ಲ ಜ್ಞಾನಿಯ ಮಾರ್ಗ; ಸುಟ್ಟಿದೋರುವ 
ಶಿವಮಾರ್ಗ. ಎಲ್ಲ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಆತನ ಮನಸ್ಸು ಮಾತ್ರ ಪ್ರಶಾಂತವೇ, 
ಪಿಳಿಯೇ. ಆ ಮಹಾತ್ಮನ ನಡತೆಯ ನಯ ಒಂದು ಸಲವೂ ಕೆಡಲಿಲ್ಲ ಆತನ 
ಕರುಣೆ, ಕ್ಷಮೆ, ಅತೃ ಪೂರ್ವವಾದವು, ತಂದೆ ಮಗುವನ್ನು ಕಾಣುವಂತೆ, 
ಗೆಳೆಯನು ಗೆಳೆಯನಿಗೆ ಒಲಿಯುವಂತೆ ಯಾವಾಗಲೂ ೭ ಒರಿಯುವನು ತಾನು 
ಒಂದೆ ನಿಂತು ಅವರಿಗೇ ಹಿರಿಮೆ ಕೂಟ್ಟು ಅನರೇ ದೊಡ್ಡ ತಹ ಮೆರಸು 
ವನು; ಅವರ ಲೋಸ ದೋಷಗಳಿಗೆ ಇ ಕರುಣೆ ತೋರುವನು; ಗುಣ 
ಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳುವನು ; ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು ಕೊಂಡಾಡುವನು; ಕೆ 
ಹಿಡಿದು ಮೇಲೆತ್ತುವನು; ಸಮಾಧಾನ ಹೇಳುವನು. ಅತಿ ಕಟುವಾದ 
ಪ್ರಸಂಗ ಬಂದಾಗಲೂ ಆತನ ನಡತೆಯಲ್ಲಿ ನಿಸ್ತು ರವಿಲ್ಲ. le 
ನಂಡರೂ ಆತನಿಗೆ ದ್ವೇಷನಿಲ್ಲ; ಎಲ್ಲದರ ಬೆಲೆಯೂ ತಿಳಿದಿದೆ. ಬದುಕಿನ 
ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಅದರದರ ಸ್ಫಾ ನಉಂಟಂಬ ಅರಿವಿದೆ. ಅವರವರ ಸ್ಥಿತಿ ಸ 
ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅವರವರು ಮುಂದಕ್ಕೆ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿರುವ ಕಾರಣ 
ಯಾವುದನ್ನೂ ಒಂದೇ ಏಟಿಗೆ ವೃತ್ಯಾಸಮಾಡಿಬಿಡಬೇಕೆಂಬ ಆತುರವಿಲ್ಲ; 


(© 


೧೧೬ ಕವಿಕಾವ್ಯದ್ಧ ಸಿ, 
ಲ ೬ 


ಹೆಟಿವಿಲ್ಲ ಯಾನ  ಯೋಗವಾಗಲಿ ವಾದವಾಗಲಿ ಕೇಂಕಾರವಾಗಲಿ 
ಎದುರಿಗೆ ಆತನ ಬಹುಕಾಲ ನಡೆಯದು, ನಿಲ್ಲದು. ಅವೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ದುರ್ಬಲತೆ 
ಮುರಿದು ಆತನ ಪಾದಮೂಲದಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು ಶರಣಾಗುತ್ತಿದುವು; ನಿರೋಧವಾಗಿ 
ನಡೆಡವರೂ ಕೆಲವೇ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಆತನ ಮಹೋನ್ನತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಆತನನ್ನು 
ಆರಾಧಿಸುವ ಬಗೆಗೆ ಮುಟ್ಟುತಿ ತ್ತಿದ್ದರು. ಆತನ ಮನಸ್ಸು, ಮಾತು ನಡತೆ, 
ವರ್ಚಸ್ಸು, ಆತ್ಮ ಗುಣ ನ ಒಂದು ಉನ ತಿಯ ಎರಕದ್ದು. ಸಿದ್ದಿ ಯ 
ಹದದಲ್ಲಿ, ಸರಳ ಚ ಟಿ ನಿರಹೆಂಕಾರದಪಿ ್ರಿಯವಾದ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದು ದರಿಂದಲೇ ಆತನಿಗೆ ಒಗ್ಗದ ಮನೋಧರ್ಮನೇ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ 
ವೆನ್ನಬಸುದು. ಆತನ ಸತ್ವ ಸು] ಹಬ್ಬಿ ಜನರನ್ನು ತಿಳಿವಳಿಕೆಗೆ 
ತರುತ್ತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಆದುದರಿಂದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ 


ತಮ್ಮ ಇ ಇಸ್ಟದೇನರನ್ನೆ NK: ಆತನಲ್ಲಿ ಕಂಡರು. ತನ್ನು ಆದರ್ಶದಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಕನಸು ಗನ್ನು ನೇರುತೊಂಡು ಇದು ಶಿವನೆಂದು ಅಂದುಕೊಂಡಿದ್ದರೊ 
ಆದರ ಮೂ ಸ್ವರೂ ೂಸ ಅಲ್ಲಮನೆಂದು ಮನಗಾಣುತ್ತಿದ್ದ ರಾದ ಕಾರಣ 
ಆತನ ಗೆಲವು ಜ್‌) ಆತನ ಪ್ರಭಾವ ಅವರ ತಿಳಿವನ್ನು 


ತಿಳಿಮಾಡಿ ಉದ್ದಾರ ಮಾಡಿತು. ಒಮ್ಮೆ 
ಅವರ ಬಾಳಿನ ಹೆದವೇ ಬೇಕೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು 

ಪ್ರಭು ಆಡಿದ ಮಾತು ಕಠಿನನಲ್ಲ; ಆತನ ಉಪದೇಶದ ದಾರಿ ನೇರ 
ವಾದದ್ದು; ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಸಾಮ್ಯ ಸಾಮತಿಗಳು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅರ್ಥವಾಗು 
ವಂಥವು; pa ಕಷ್ಟ ಗಳ ನನ್ನು pe ಸುವ ಉಪಾಯವನ್ನು ತಾನೇ 
ತೋರಿಸಿಕೊಡುವ "ಸಿಟ್ಟ ಉಮೆಟ್ಟಿ ಲಾಗಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಸಿದ್ಧಿಗೂ 
ಜ್ಞಾನಕ್ಕೂ AE ಸ್ಪಷ್ಟನಡಿಸಿದನು. * ಎಂಥ 
ಭಕ್ತರ ಭಕ್ತಿ ಯೋಗಿಗಳ ಯೋಗ, ವಿರಕ್ತರ ವಿರಕ್ತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಒಡಕು 
ಹೇಗೆ ಕಂಡೀತು, ಅಹಂಕಾರ ಮಾಯೆ ಹೇಗೆ ಅವನ್ನು ಬೆಂಡು ಮಾಡಿ 
ಯಾವು ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಿದನು. ಬೆಂಡನ್ನು ತೇಲಿಸುವ ಅಂಥ ಸಮಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಆತನು ಯಾವ ದಪ ವನ್ನೂ ನಿಜೃಂಭಿಸನು. ತನ್ನ 


ಆತನ ಪರಿಚಯವಾಯಿಕೆಂದರೆ 





ಸ ಷಟ್‌ಸ್ಥಲದ ಸಾಧನೆಯ ವಿಶೇಷವೇ ಇದು. « ನಿಂತಲ್ಲಿ ಷಟ್‌ಸ್ಥೃಲವ ಕಾಂಬ? 
ಶಕ್ತರು ಇರಬಲ್ಲರಾದರೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ದಾರಿ ಇದು. 


ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು ೧೧೭ 


ಯಾನ ಗರುವಿಕೆಯನ್ನೂ ಅವರ ಮೇಲೆ ಹೊರಿಸನು. ಎಲ್ಲರ ಸಿದ್ದಿಗೂ 
ಬಣ್ಣ, ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟಿ ಬಲ್ಲ ಒರೆಗಲ್ಲು ಆತ. 

ಅಲ್ಲಮನು ಸೊನ್ನಲಾಪುರದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧರಾಮನನ್ನು ಕಂಡ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭ 
ವನ್ನೂ ಅನರವರಿಗೆ ನಡೆದ ವಾಗ್ವಾದವನ್ನೂ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಅದರ ಶುಭನ 
ಣಾಮವನ್ನು ಸ್ಫೂಲವಾಗಿ ತೋರಿಸಲು ಮುಂದೆ ಯತ್ನಿ ಡೆ 

ಸಿದ್ಧರಾಮನು ಕರ್ಮಯೋಗಿ, ಸಂನ್ಯಾಸಿ. ಸನಕ ಬೇಡವೆಂದು 
ಅದನ್ನು ತೊರೆದು ಯತಿಯಾಗಿದ ನವನು. ಯೋಗಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಬಹುದೂರ 
ಹೋಗಿ ನಾ ನಾತ್‌ ಶಿವನ ಮುಕ್ಕಣ್ಣ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಸಡೆದುಕೊಂಡು ಸ ಪ್ರಿಖ ತೆ 
ನಾಗಿದ್ದವನು. ಸಾವಿರಾರು ಜನ ನಿಷ್ಯರಿಗೆ ತಾ ಸುತ್ತಲ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕನಾಗಿದ್ದವ ವನು. ತಿಳಿವಳಿಕೆ, ಧರ್ಮ, ಶಕ್ತಿ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಆತ 
ನನ್ನು ಮಾರಿದವರಿಲ್ಲವೆಂದು ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯಿತ್ತು. ಆತನೂ ತಿಳಿದಿದ್ದನು. 
ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ ಅದರ ಸುತ್ತ ತೋಟಿ, ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಕೆರೆ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಮಾಡಿ ಆತನ ಬಾಕ ಕೇರಿ ಹೆಚು ವುದರಲ್ಲಿತ್ತು. ಇಂಥ ಕಾರ್ಯಗಳ 
ನಡುವೆ ಸಿದ್ಧರಾಮನು ಸಕು ಂಡಿರುವಾಗ್ಯ ಮುಳ ನಗಿದಂತಿದ್ದಾಗ ಅಲ್ಲಮ 
ಪ್ರಭು ಸೊನ್ಸ ಲಾಪುರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಶಿಷ್ಯ ವೃಂದದ ಉತ್ಸಾಹನ ನೂ 


o 


k 


ನ ಯ 
ಬಡರು ಕಲುಕುಟುಕರ ಸಂಭ್ರಮನನ್ನೂ ಕರೆ, ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ 
ಸುವ ಸಿದ ರಾಮನ ಸಡಗರವನ ನ್ಟ ನೋಡಿ ಬೆರಗಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಲ 


ನೊಲ ಸಂಕಲೆಗದಿದು ಕನಕದ 
ಸೋಳವನು ಕಾಲಿಂಗೆ ಕೀಲಿಪ 
ಕಾಳುಮತಿಯವನಂತೆ ಸತಿ ಸುತ ಕೂ ಭಯನೆಂದು 
ಬಾಳಿಕೆಯನತಿಗಳೆದು ಮರಳಿಯು 
ಚೋಳುಮುಂಡೆಯ ತಕೀರ್ತಿಗೋಸುಗ 
ಕೋಳುಹೋದನೆ ರಾಮನೆನುತಲ್ಲಮನು ಬೆಜಗಾದ 
ಆತನಿಗೆ ಕರುಣೆ ಬರುತ್ತ ದೆ. ಹೆಂಡಿರುಮಕ್ಕ ಛ ಚಿಕ್ಕ ಸಂಸಾ 
ನನ್ನು ಬಿ ಬಿಟ್ಟು ಈ ದೊಡ್ಡ ಸಂಸಾರವನ್ನು ಸಿದ್ದರಾಮ ಜೂ ( ಖ್ಯಾ 
ಪೂಜಾಲಾಭದಿಜ್ಟೈ ಯಿಂದ" ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡೆನಲ್ಲಾ, ಈ ಭ್ರಾಂತಿ ಇನನಿ 
po 
ರನು 


ಹ 


ಹೇಗೆ ಹೋದೀತು ಇಂಥವನೇ ಹೀಗಾದ ಮೇಲೆ ಮಾಯೆ ಮತ್ತಾ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ, ಈತನನ್ನು ತಿರುಗಿಸಬೇಕು, ತಿದ್ದಬೇಕು -- ಎಂದು ಮನಸ್ಸಿ 
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೧೧೮ ಕನಿಕಾವ್ಚದ್ಧಷ್ಟಿ 
ನ ಲಟ 


ಸಂಕಲ್ಪಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವನು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅಲ್ಲಿನ ಕೆಲಸದ ವಿಚಾರ 
ಮಾಡುತ್ತ ಮಾಡುತ್ತ ಸಿದ್ಧರಾಮನ ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಒಂದೆರಡು ಅಸಚಾರದಂತೆ 
ಕಾಣುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆತನ ಶಿಷ್ಯರ ಮತ್ತು ಭಕ್ತರ ಮುಂಜಿ ನುಡಿದನು. 
ನೆಚ್ಚಿನ ಗುರುವಿಗೆ ಯಾವನೋ ದಾರಿಹೋಕನಿಂದ ಅಮರ್ಯಾದೆ ಆಗುತ್ತಿರು 
ದ ಕಂಡು ಕೆರಳಿದ ಗುಡ್ಡೆರು ಪ್ರ ತಿಭಟಸಿ ಆತನಿಗೆ ಎಚ್ಚ ರಿಕೆ ಕೊಟ್ಟ ಕ್ರ 
ಆತನು ಕೇಳದಾದನು. ಸಿದ್ದೆ ರಾಮನ ನ್ನು ಒಡ್ಡ ರಾಮನೆಂದೇ "ನುಡಿಯುತ್ತ, ರಲು 
ಇವನ ಮೇಲೆ ಕಲ್ಲುಮಳೆ 'ತಕಿದರ್ಲು ಕಟ್ಟ ಮಾತನ್ನಾ ಡಿದರು, ಬಿಗಿದು ಕಬ್ಬ 
RNR ಇದಾವುದರಿಂದಲೂ ಅಲ್ಲಮನಿಗೆ ತೊಂದರೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆವರ 
ಆತನು ಶಾಂತನಾದಂತೆ ಕಂಡಿತು. ಆತನ ಆತ್ಮ ವಿಶ್ವಾಸ 
ಹಚ್ಚ ವುದು ಕಾಣಿಸಿತು. ಇದನು ಸ್ಪ ಕಂಡು ಆರ ರೈ ಚಕಿತರಾದ ಅವರು ಒಳಗೇ 
ಕಳವಳಗೊಂಡರು. ಆ ಸೂತಪೂರ್ವವಾದ ಈ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಗುರು ಸಿದ್ಧ. 
ರಾಮನಿಗೆ ತಿಳಿಸಿದರು, 
ಗುರುಗಳಿಗೆ ಹೇಳಿ ನಿಂದಕನಿಗೆ ಶಿಕ್ಷೆಮಾಡಿಸುವನರೆಗೂ ತಮ್ಮ ಕೋಪ 
ಆರುವುದಿಲ್ಲನೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಿರುವ ಶಿಸ್ಟರಿಂದ, Ge ಒಬ pe 


ತಮ್ಮನ್ನು ಹೀಯಾಳಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಎಂ ಸಂಗತಿ ಸಿದ್ದೆರಾ kh ತಿಳಿದು 
ಆತನು EN ಅಹಂತಕಾರವ ಸ ಆಡಬಾರದ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡುತ್ತ ಗರ್ವಿಸುತ್ತ ಅಲ್ಲಮನ ಎದುರಿಗೆ ಅವನು ಬರೆವ 
ಘಟ್ಟ, ಅವನೇ ಹಾಗೆ ನುಡಿಡನೋ ಕೇನಲ ಕವಿಕಲ್ಪನೆಯೋ ಇನು ಯಾರಿಗೆ 
ಗೊತ್ತು? ಕನಿ ನಿರ್ಮಿತಿ ಹೀಗೆ. ಅಂದು ಅದ ಸ್ಸ ಕೇಳಿದವರಾರು? ಬರೆದಿಟ್ಟ 
ವರು ಯಾರು? ಕೃಷ್ಣ ರಾಮರ ಮಾವು ಅವರನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಜಿ 
ವ್ಯಾಸ ವಾಲಿ ತಿಗಳ ಈಜಿನ ಇತರ ಕವಿಗಳ ನಿರ್ಮಿತಿ ಎರಡನೆಯದು. ಸಿದ್ದ 
ರಾಮನು ಬಜ ಹುರುಪಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಜರೆವನನು ಜಂಭಾರಿಯಾದರೇನು, 


ದನುಜಾರಿಯಾದರೇನು ಮಾರಿ ಕಾ ಮಾಯೇ ಆದರೇನು ಇವನಿಗೆ ತಕ್ಕ 
ಶಾಸ್ತಿ ಮಾಡುನೆನೆಂಬ ಸೊಕ್ಕಿದ್ದಿ ತು. ಇದನ್ನು ಕಂಡು ಅಲ್ಲಮನಿಗೆ ಬೇಸರ 


St 





§ ಜನ ಕಲ್ಲು ಕರೆದೆದ್ದು; ನಿರ್ದೇಹನಂತೆ ನಿಂತ ಅಲ್ಲಮುನಿಗೆ ಅದು ತಾಗಡೆ ಅತನು 
ನಗುತ್ತ ಕಲ್ಲರಾಶಿಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತದ್ದು ಒಂದು ಪನಾಡನೆನ್ನೋಣ. ಪವಾಡ 
ನನ್ನು ಒಪ್ಪದವರು ಒಂದು ಅಲಂಕಾರದ ಅಥವಾ ಭಾನದ ಸಂಕೇತನೆನ್ನೋಣ. 
ಜೀಗಾನಕೂ ಇರಲಿ. ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕುಜುವ ಅಲ್ಲಮನ ನಡತೆ ಮುಖ 


ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು ೧೧೯ 


ಗಗ 


ಸಂಸಾರಿಗಳಿಗಿಂತ ಸಿದ್ಧರಾಮನ ನಡತ್ತೆ ಯೋಗ್ಯತೆ ಕೀಳಾಯಿತ ಲಾ 
ಇಂಥ ಯತಿತ್ವವನ್ನು ಸುಡು ಎಂದೂ, ಯೋಗಿಯಾದನನಿಗೆ ಇಷ್ಟು ಕೋಷ 
ಆವೇಶ ಏತಕ್ಕೆ ಎಂದೂ ನಗುತ್ತ ಅಲ್ಲಮನು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ತಮ್ಮ ಗುರು 
ವನ್ನು ಜರೆದದ್ದನ್ನು ಕಂಡು ಶಿಷ್ಯರು ಕಲ್ಲು ಕರೆಯಲು ಐಂದ್ರಜಾಲಿಕನಂತೆ ಅವು 
ಗಳಿಂದ ಪಾರಾದ್ಧೂ, ತನ್ನ ಯತಿತ್ವನನ್ನು ಭೆಂಗಿಸುತ್ತ ಎದುರಿಗೆ ಸರಿಹಾಸ್ಯ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದೂ ಸಿದ್ಧರಾಮನ ಕೋಪವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದುವು. ಉದ್ರೇಕ 
ಗೊಂಡು ತನ್ನಲ್ಲಿ ಆ ದೊಂಬತನ ನಡೆಯದೆಂದು ಆ ೧8ಸಿ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡಿ 
ದನು. ಅಲ್ಲಮನು ಅದಕ್ಕೂ ತಗ್ಗಲಿಲ್ಲವೇನು,--ಯೋಗಿಗೆ ಹುಟ್ಟದ ಈ 
ಕೋಸಸಂಪ್ರವಾಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಎತ್ತಿಯಾದಿ ಇನ್ನಷ್ಟು ಕೆದ ಹ ಮಾತ 

ತಲೆಗೇರಿತುು  ಯೋಗಸಾಧನೆಯಿಂದ 
ರೆದು «ನಿನ್ನನ್ನು ಸುಟ್ಟೀನು ಜೋಕೆ? ಎಂದು 


» ಅಲ್ಲಮನನ್ನು ಬೆದರಿಸುವನು. 5 ಗ ನಗು ಬಂತು. ಚಡ 
ತೆ 


ಯೋಗಿಯಹುದ್ದೆ ನೀನು ಭಂ ದಲ್ಲಿ 
ಭೆವಶೋಗ ನಿನ್ನೊಳು ಮಾತನಾಡಲಿಕಾಗದೆನು ಗ ಅಲ್ಲಮನು 
ನುಡಿಯಲು ಸಿದ್ದರಾಮನಿಗೆ ತಾಳ್ವೆ.ಮಿತಿ ವೂರಿತು. ಆತನ ಕಣ್ಣು ತೆರೆದು, 
ಲೋಕಸುಡುವಂತೆ ಕಿಚ್ಚು ಬರುತ್ತಿರಲು ಸುತ್ತಿನ ಜನ ದಿಕ್ಕೆಟ್ಚಿತು. ಬೇಗೆ 
ಗೀಡಾದ ಜನ ಸಿದ ರಾಮನನ್ನು ಆ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ಮಾಡಿ ಒದರಿತು. ಅಲ್ಲಮನಿಗೆ 
ಮಾತ್ರೆ ಯಾವ ಕೇಡೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ "ಜಗತ್ತಿ ನ ಕಷ್ಟವ ವನ್ನು ಕಡಮೆ ಮಾಡ 
ಬೇಕೆಂದು ಆತನು ಸಿದ್ದ ರಾವ ಹೆಣೆಬೆಂಕಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಸ್ಸ ಕಾಲಿಂದ ಅಡಗಿಸಿ 
ಶಾಂತಗೊಳಿಸುವನು. ಶಕ್ತಿಯ ಬಲದಿಂದ ಮುದಿಸುನ ಪ್ರಬಲರ ಕೋಪವು 
ಪ್ರನಂಚಕ್ಕೆ ತಾಳಲಾಗದ ಕಷ್ಟ ಕೊಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಅಲ್ಲಮನಂಥ ಕೃಪಾಶೀಲ 
ರಲಜಿ ಬೇರೆ ಯಾರು ಆ ಬೇಗೆಯನ್ನು ಶನುನನಾಡಬೇಕು? ಲೋಕೋ 
ತ ರವಾಗಬಹುದಾದ ಕಿಡಕಿ ಬೇರೆ ಯಾವುದಿದೆ? ಹಿಂದೆ ಶಿನನು 
ಇಲಾ ನಾಹೆಲವನ್ನು ಕೆಡಿದು ಲೋಕಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡಿದ್ದು ಹೀಗೆ ತಾನೆ? 
ಪ್ರಚಂಡನಾಗಿ, ಅನಂಧ್ಯವೆಂದು pa ಜನವೂ ತಿಳಿದಿದ್ದ ತನ್ನ 
ಯೋಗಕಕ್ತಿ, ಮುರಿದು ಬಿದ್ದುದನ್ನು ನೋಡಿ ಸಿದ್ಧ ರಾಮನ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಯಿತು. 
ಅಲ್ಲಮನು ನಿಜವಾಗಿ ಯಾರೋ ಮಹಾತ್ಮ, "ತರಬೇಕು ಎಂಬ ಅರಿವು 


Oo 


ಲಲ, 
ಮಾ 

ನ್‌ 
ಣಿ 


೧೨೦ ಕನಿಕಾವ್ಶದ್ಧಷ್ಟಿ 


ಮೊಳೆತು ವಿನೇಕಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿತು. ತ್ರಿ ಮೂರ್ತಿಗಳಿಗೂ ವೂರಿದ ತನ್ನ ಆರಾಧ್ಯ 
ದೇವತೆ, ನಿರ್ಲೇಸನಾದ ಕಪಿಲಸಿದ್ದ ಮಲೇಶನೇ ತನ್ನ ಪರೀಕ್ಷೆಗಾಗಿ ಹೀಗೆ 
ಬಂದಿರಬೇಕು ಬೇರೆಯಲ್ಲನೆಂಬ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ನಟ್ಟಿತು. ಇದು ಮೂರನೆಯ 
ಘಟ್ಟಿ. ಆಗ ಆತನಿಗೆ ಆದ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಸ ಎದೆ ಕರಗಿಸುವಂಥದು. “ ಕುರಿಗಳ 
ಗಿಂತ ನಿಕೃಷ್ಟನಾದೆನಲ್ಲಾ ; ತನ್ನ ದೇವನೇ ತನಗೆ ಒಲಿದು ಬಂದಿರುವಾಗ 
ಮಾಯೆಯಲ್ಲಿ ಮರೆತೆನೇ ಎಂದು ಒಳಗೆ ಮರುಗುತ್ತ ಅಲ್ಲನುನೆಡೆಗೆ ಬಂದು 
ಶರಣುಹೋಗುನನು. ಆಗ ವೃಕ್ಕನಡುವುದು' ಅಲ್ಲಮನ ನಿಜಗುಣ. 

ಮನೆದೊಳಗೆ ನೆಸುನಗುತಲೀ ಮೂ 

ರ್ಮನೆ ಗುಣಂಗಳನೇನ ಮಾಡುವೆ 


ುತಲ ಮ ಸರ್ವ ಜೀವದಯಾಪ್ರವಾಯಕನು 
ುಜ ನ ಖಾತಿಯ 
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ಬ ಪದಿ 
ಸರ್ವಜೀವ ವಾ ಭತ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಮಾತ. 
ಒಣ ಮಾತಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥಕವಾದದು. ಪುಸ್ತಕದ ತುಂಬ ಅಲ್ಲನುನ ಈ 
ಬಗೆಯ ದಿವ್ಯವಾದ ನಡಕೆಯ ಪ್ರಭಾವನಿದೆ. ಸಿದ್ಧರಾಮನೇನೊ ತಸ್ತ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ. ಆದರೆ ಅನನ ಬುದ್ಧಿ ತಿಳಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ಯರಸತೆ 
ಗ 


ಬೀದಿಜಂಗಮನ ವೇಷದಲ್ಲಿ ಬಂದರೆ ನನಗೆ ಹೇಗೆ ತಿಳಿಯಬೇಕು? ಜ ರ 
ನೆಂದು ಬಗೆದು ನಾವು ಬಳಲಿಡೆವು ಕರುಣಿಸಿ ಕಾಪಾಡಬೇಕು ಎಂದು ಬೆ 
ತ್ತಾನೆ... ಅಲ್ಲಮನ ಉತ್ತರ ಅವನ ಯೋಗ್ಯತೆಗೆ ತಕ್ಕುದಾಗಿದೆ. ಯೋಗಿಗೆ 
ಲಕ್ಷಣ ಸರ್ವಸಮದೃಷ್ಟಿ ; ಅದು ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಯೋಗತನ ಸಿದ್ದಿಸದು ಎಂದು 
ಸ ಸಿದ್ದ ರಾಮನಿಗೆ ತಿಳಿಯಜೇಳುವನು. ಎಲ್ಲೋ ಕೆಲವರಿಗೆ ತನ್ನ ವರಿಗೆ, 
ಪ್ರಿಯರಿಗೆ ಗೋಬ್ರಾಹ ್ಮಣರಿಗೆ ಶಾಂತಿಗಳಾಗಲಿ ಎಂದು ಹಾ ಇರೈಸಿ ಡವ 
ರನ್ನು ಮರೆಯುವುದು ಪನ್ಷಸಂತ ಎಂದನು. ಸಿದ್ದ ಶ್ಟರಾಮಸನಿಗೆ ಈ ಮತ್ತೊ ದು 
ಪೆಟ್ಟುಬಿತ್ತು. ತನ್ನ ಅವಿನೇಕದ ಅರಿವಾಯ್ತು. ಈ ಅವಿವೇಕವನ್ನು ಸಮಂಜಸ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಸಿದ್ಧರಾಮನು " ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಉತ್ತಮ ಅಧಮ 
ಎಂಬ ಪಕ್ಷಪಾತ ಉಳಿದಿದೆ. ಸರ್ವರನ್ನೂ ಸಮಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಅರಿವು 
ನೀನೊಲಿದಿತ್ತರೆ ಮಾತ್ರ ಬರುವುದು ಎಂದು ನಿನೇದನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವನು. 


ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು ೧೨೧ 


ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಪುನಃ ಅಲ್ಲಮನ ಉತ್ತರ ಅವನ ವಿಶೇಷ ಗುಣವನ್ನು 


ಹೊರಹೊಮ್ಮಿಸುವುದು. ಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪವಾಗಿ ಸಾಧನಮಾಡಿದರೆ ಸಮಬುದ್ಧಿ 
ಕುದುರುವುದು. ಚಿತ್ತಶುದಿ ಯಲ್ಲಿ ಯೋಗಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅರಿತರೆ, ಜೊತೆಗೆ 


ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ವಿರಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಪಡೆದರೆ ಬಳಿಕ ಸಮತೆ ಸಮಾಧಿಯಾಗುತ್ತ ಪಿ. 
ಒಂದು ರ ಆಗುತ್ತ ಡಿಯೇ ಎಂದು ಅಲ್ಲಮನು ಹೇಳಿದುದರಲ್ಲಿ " ಒಂದು 
ಕುಪ್ಪಳಿಕೆಗೆ ಕೈಲಾಸ ಮುಬ್ಬುವೆವು' ಎಂಬ ವಾದದ ನಿರಸನ ಕಾಣುವುದು. 
ಗ ಇನ್ನೂ ಒಂದು "ಪಟ್ಟ ಉಂಟು. ಈ ಘಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದರಾನುನ 
ಶಕೆ ಸಂಪತು, ಕರಗಿ, ಭ್ರಮೆ ಮುರಿದು ಪರಿಶುದ್ಧ ಡೆ ಶರಣಾಗತಿ 


ಆತನಿಗೆ ಫಲಿಸುವುದು. ತನ್ನ ಒಲ ಲುಮೆಯ ಪರವ ಮಸಾಧ್ಯನಾ ಇದ ಮಲ್ಲಿ 
ಕಾರ್ಜುನ ಸ್ವಾ ಮಿಯೇ ಈ ರೂಸೆದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದ ನೆಂದು ಖಂಡಿತಸಟಿ ಬ್ಬ ಒಗ್ಗಿ 
ನಿದ್ದರಾಮನು ಸಿಂಬ್ರೆ ಮದಲ್ಲಿ « ಸ ನಿಮ್ಮಯ ದರ್ಶನ ಸ್ಪರ್ಶನನೇ ಸರ್ವ 
ಸಮಾಧಿಯೆನಗೆ? ನ ಹೇಳುವನು, " ಮನು ಮುರಿ ತ್ರಿ ದಶರಿದಿರೇ 
ಕೇಳಿನ್ನು' ಮುನವೊಲಿದು ನಿಮ್ಮ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ ಸ ಬಿಜಯ 


ಮಾಡುವುಪೆನುತ ತನ್ನಯ ಮಕಳ ಕರೆದನು. ಯತಿಯ ಮಮತೆ, ಮಂಕು 

ಇನ್ನೂ ಪೂರ್ತಿ ಮುರಿದಿಲ್ಲ ಮತಿ ಕುದುರಿಲ್ಲ ಎಂದು ಅಲ್ಲಮನಿಗೆ ತಿಳಿಯು 
ಛ್ಮೆ ೧೧ ೧೧ 

ವುದು. ಪ್ರಭು ಆಡುವ ಮುಂದಿನ ಮಾತುಗಳು ಸಾತ್ವಿಕ ಜಾ ನದ 


ಪರಾಕಾಷ್ಟೆ ಯನ್ನು ಮುಟಿ, ಬೆಳಕು ಕೊಡುನಂತಹವು. 


ಬೆ 
ಕ್ಕ ಎಲಯಿ 

ಬಿಡು ಮರುಳೆ ಸುನೆಯೇನು ಮ ಶವೇ 

ಎಂ) ೧ ಎ 

ನೆಡನಿಬು(ನೊರೇನು ಬಣ ೂಂ 


ನುಡಿಯದೇ ಶಿವೆ ನತತ್ವ ದಾಗಮ 
ನಡೆದುದೇ ಕ್ರವಿವಿನಿಗ್ಗ ಶೆರಣರ 
ತೊಡಕು ತಾನೀಪರಿ ಕಣಾ ರಾಮಯೆ ಕ್ಷ(ಳೆಂದ 
ಈ 
ಸಿದ ರಾಮನಿಗೂ ಅವನ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಪ್ರಸಂಚಕ್ಕೂ ಈ ಮಾತುಗಳಿಂದ 
ಅಲ್ಲಮನ ಉಸಡೇಶನೇನು ಅವನ ಜೀನಗುಣ ಯಾವ ಹದಮ್ಮ, ಆತನ 


ಸಿದ್ಧಿ ಎಷ್ಟು ಸಂಪೂರ್ಣವಾದುದು ಎಂಬುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇದರ 
ಸ್ಯ ಸಿದ್ದರಾಮನಿಗೆ ಮಾತಿಲ್ಲ. ಆತನು ಅಲ್ಲಮನಿಗೆ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ 
೭ಣಾಗಿ, ಆತನ ಅನುಗ್ರಹೆವನ್ನು ಪಡೆಯುವನು. ಉಪದೇಶವಾಯಿತು. 


೧೨೨ ಕವಿಕಾನ್ಶ ದೃಷ್ಟಿ 


ಹಲವು ಬಿನ್ನ ಹಕಂಜುವೆನು ಕೋ 

ಬಲೆಗೆ ನಾನಿನ್ನಾರೆ ಕರ್ಮದ 

ಕಳವಳಕೆ ಬೇಸತ್ತೆ ಖಂಡಜ್ಞಾನ ಮಾರ್ಗದಲಿ 

ಹೊಲಬುಗೆಟ್ಟಿನು ನಿನ್ನ ಪಂದದ 

ನೆಲೆಯ ಕಾಣದೆ ದೇವ ನೀನೇ 

ಸಲಹೆನುತಲಲ್ಲಮಗೆ ಮೈ ಯಿಕ್ಕಿದನು ರಾಮಯ್ಯ 

ಮತ್ತೆ ಕರುಣಿಸಿ ಹೆರೆನೊಸಲ ಓಡಿ 

ಡೆತ್ತಿ ಬಾರೆಂದೆನುತ ತನ್ನಯ 

ಹತ್ತಿರಕೆ ಕರೆದಾತನನು ಕೈವಿಡಿದು ಕುಳ್ಳಿರಿಸಿ 

ಹೆತ್ತ ತಂದೆಯದಾವ ಪರಿಯಲಿ 

ಪುತ್ರನನು ಬೋಳ್ಳೆಸುವಂತಿರೆ 

ನಿತ್ಕನೆಲ್ಲನು ನಿದ್ದೆ ರಾಮನನೊಲಿದು ಮಣ್ನಿ ಸಿದ 
ಕಾಳಿಕೆ ಹಿಂಗಿದ ಹೊನ್ನಂತೆ ಸಿದ್ಧರಾಮ ಶಿನಯೋಗಿಯು ಅಂತರ್ಮಾರ್ಗದ 
ಸ್ವರೂಸನನ್ನು ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಗುರುವಿನಿಂದ ಪಡೆದು ಕೊಂಡನು. ಮೊದಲೇ 
ತಿಳಿದವನಾದ್ದರಿಂದ ಆತನಿಗೆ ವಿವರವಾದ, ನಿಸ್ತಾರವಾದ ಉಪದೇಶ ಬೇಕಾಗ 
ಲಿಲ್ಲ. « ಕಾಗುದುರೆಗಾದರೆ ಶಿಕ್ಲೆಗಳಾಗಬೇಕು ; ಗೆರುವ ಜಾತ್ಯಶ್ವಕ್ಕೆ ಒಂದೇ 
ರಾಯರಾಹುತನ ರಾಫೆವಾಫೆ ಸಾಕು; ಶಬ್ದಾಗನುಗಳ ಶಿಕ್ಷೆ ನಿನಿಗಿನ್ನೇತಕ್ಕೆ' 
ಎಂದು ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು ಸಿದ್ಧರಾಮನನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿದನು. ಇದು ಅಲ್ಲಮನ ಮಾರ್ಗ. 
ಸಿದ್ದರಾಮಪ್ರಸಂಗ ಅಲ್ಲಮನ ಗುಣವನ್ನೂ ಸಾತ್ರಿಕವನ್ನೂ ಬೋಧನ 
ಮಾರ್ಗವನ್ನೂ ಉತ್ತಮ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿಕೊಡುವ ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗ. 


ಹೀಗೆ ಆಡಿ ಕೆಲರಿಗೆ ಕರುಣದಲಿ ಮಾ 

ತಾಡಿ ಕೆಲರಿಗೆ ನುಡಿಸಿ ಕೆಲರಿಗೆ 

ನೋಡಿ ಕೆಲರಿಗೆ ಜರೆದು ಕೆಲರಿಗೆ ಜಡಿದು ಕೆಲಬರಿಗೆ 

ಹಾಡಿ ಕೆಲರಿಗೆ ಹರಸಿ ಕೆಲರಿಗೆ 

ಕೂಡಬಲ್ಲನು ನಿತೃಸುಖನನು 

ರೂಢಿಯೊಳು ಘನಮಹಿಮನೆಮ್ಮಯ ಗುರು ಮಹೇಶ್ವರನು 

ಅಲ್ಲಮನಂಥನರ ಮೂರ್ತಿಪರಿಚಯವನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ರ ಮಾಡಿ 

ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಇಂಥ ಮಹೆನೀಯರು ಹುಟ್ಟಿ ಆ ರೀತಿ ಬಾಳಿದ್ದರಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ 


ಟಿ 


ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ದೊಡ್ಡತನ ಬಂದಿರುವುದು. ಮುಂದೂ ಹೀಗೆಯೇ ಇಂಥ ಬದುಕು 
ಸಿದ್ದಿಗಳಿಂದಲೇ ಈ ನಾಡು ಉಳಿಯುವುದು. 


ಮ ಅಂತಃಪುರಗೀತೆ 


೨. ಡಿ. ವಿ. ಗುಂಡಪ್ಪ ನವರ ಜನಸೇವೆ ಸಾಹಿ ವೆ ಎರಡೂ ಬಹು 
ಮ ಜನಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಬರಸಿ ಬರೆದು ಮಾತ 
ನಾಡಿ ಸ್ನೇಹೆಗಳನ್ನು ಬೆಳನಿ ಅವರು ನಾನಾ ಉಸಕಾರ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ಸಭೆ 
ಗಳನ್ಲ ವಾದಿಸಿ, ಸಲಹೆಕೊಟ್ಟು, ಸಂಸೆ ಗಳನ್ನು ಕ ಕಟ್ಟಿ ನಡಸಿ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ 
ಕ್ರಿಯಾತಂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ತಮ್ಮ ಸದ್ಯ, ಗೀತ, ನಾಟಕ್ಕ 
ಪ್ರಬಂಧ, ದೇಶಭಕ್ತರ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ, ನೃತ್ತಸತ್ತಿಡೆ, ರಾಜಧರ್ಮಾದಿ 
ವಿಚಾರವಿಮರ್ಶೆಗಳ ಮೂಲಕವೂ ತಿಳಿ? ವಳಿಕೆಯನ್ನು ದಾನಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಸ್ಪಿತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ರಾಜಕೀಯ ಮತಸಕ್ಷಗಳಿಗೂ ಸೇರದ 


[1 


ಖಾಸಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯೂಬ್ಬರು ಜನಜೇನನದ ಸಂಪ ಪನ್ನತೆಗಾಗಿ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ 
ಏನೇನು ಮಾಡಬಹುದೋ ಅದನ್ನು ಮಾಡಿ ಒಂದು ಬದುಕಿಗೆ ಸಾಕಾಗು 


ಷ್ಠ ದುಡಿದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಜಯಕು ಈಜಿೆಗೆ ಬರೆದಿರುವ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ಎರಡು ಮಾತು. 
ಅಂತಃಪುರಗಳು ಇಂದು ಮಾಯವಾಗುತ್ತಿವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ನಡಸುವುದು, 
ಅವನ್ನು ಕುರಿತು ನುಡಿಯುವುದು ಸವಿಯಾಗದೇನೆಣ. ಲೋಕಧರ್ಮಕ್ಕ 
ವಿರೋಧವೂ ಹೌದು. ಆದರೆ ಇದು ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ಸಂಗತಿ; ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಸೊ ತ್ರೀಜೆನ್ಸಕೇಶವ ದೇವರ ಅಂತಃಪುರದ ವಿಚಾರ. ಭಕ್ತಿ 
ದಾಯದಲ್ಲಿ ದೇ ನರೊಬ್ಬ ನೇ ಗಂಡಂತೆ; ಉಳಿದ ಜೀವರೆಲ್ಲ ಅವನ 
ಚುಚ ಗಳು ಅವರಿಂದ ಆತನ ತೇನ ಮೃದು ಊಳಿಗವನ್ನು 
ಕೀರ್ತಿಸಬಹುದು. ಹಾಗ್ಕೂ --ಕವಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ಯಾರಡ್ಡಿ ಏನಿದೆ? 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಬರಿಯ ವಿನೋದ, ವಿಲಾಸ ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲ. ಉತ್ತಮ ಜೀವ 
ನಕ್ಕೆ ಸಾಧನ, ಒಂದು ಉಸಯುಕ್ತಿ ; ಉತ್ತೀಜಕ, ಉತ್ಪಾದಕ, ಶಕ್ತಿ; ಒಳ 
ಬದುಕಿನ ಮಹಾವಾಣಿ; ಅದರ ಪ್ರವಾದಿ ಎಂಬ ಮಾತು ಗುಂಡಪ್ಪನನರಿಗೆ 


(ರಿ 


FRC 
aL 


೧೨೩ 


ಎ 
೧೨೪ ಕನಿಕಾವೃದೃಷ್ಟಿ 


ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಿಯ. ಅದು ಚಿಗುರು, ಹೊವೇ ಅಲ್ಲ. ಹಣ್ಣೂ ಬಿತ್ತೂ ಹೌದು; ಸವಿ 
ಮಾತ್ರನೇ ಅಲ್ಲ, ಸಡ್ರಸ; ನನರಸಗಳ ರಂಗ. ಅದೊಂದು ಶಕ್ತಿ. ಇಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ; ಒಂದು ಸೌಭಾಗ್ಯದ ಸಿದ್ಧಿ. ಜೀವನ ಪರಿಪಾಕಕ್ಟೂ ಬಹುಮುಖ 
ಸಿದ್ಧಿಗೂ ಅಗತ್ಯವಾದು. ಉತ್ತಮ ಸಂಸ್ಕಾರದ ನ ಅದು ಎಂಬುದು 
ಅವರ ನಂಬಿಕೆ. ಅಲ್ಪರಂಜನೆಯಿಂದ ಅವರಿಗೆ ಪ್ಲಿಯಿಲ್ಲ. ಯಾನ 
ಯೋಚನೆ ಮಾತು, ನಡತೆ, ಕ್ರಿಯೆ ಜಿನವನದ Ase ಮೆರಸು 
ಪುವೋ ಹೈದ್‌ಭಾವ ಚಿದ್‌ಭಾನ, ಆನಂದ ಭಾನಗಳನ್ನು ಬರಿಸಿ ಸರಸ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಪೋಷಣೆಕೊಡುವುವೊ ಆ ಎಲ್ಲದರ ನಿರ್ಮಾಣ ಪ್ರಚಾರ, 
ಭೋಗ, ವಿಮರ್ಶೆಗಳ ಕಡೆಗೂ ಶುಚಿ ರುಚಿಯ ಕತೆಗೂ ಅಪರ: ಒಲವನು 
ಹೆಚ್ಚು. ಅವರ ಕವಿಕೆಯನ್ಲಿ ಎಂದೇ ಆಗಲಿ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಅರ್ಥಪುಸ್ಟಿ, ಬುದ್ಧಿಯ: 
ವಿಲಾಸ ಪ್ರಧಾನ. ಅವರ" ಕೃತಿಬಂಧ ಬಿಗಿ; ಬಳಸುವ ಮಾತು ಅರಿಸಿದ್ದು. 
ನ್ಟ ಸಿದಾಗೆ ತಿಳಿಯಾಗಿ SR ಬರೆಯಬಲ್ಲರಾದರೂ ಪ್ರೌಢಿ. ಮಿಜೆ 
Ri ಗೌರವಗಳಿಗೇ ಅವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾ ಬಲ್ಲ. ಪದ್ಯಗಳು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಸ ಕನ್ನಡ ಕಂದಗಳು. ಅಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ತಪದಗಳ ತಾಂಡವ ವಿಶೇಷ ; 
ನಡುಗನ್ನಡ ee ಗಳ ರೀತಿಗೆ ಪಕ್ಷಪಾತ ಈಸ ಸದ್ಯರೂಪಗಳನ್ನು ಬಳ 
ಸುತ್ತಿರುವುದು ಬಹುಮಟ್ಟ ಗೆ ಇಂದು ಇವರೊಬ್ಬರೇ ಎನ್ನಬಹುದು. 
ವಾಗೆ ಖರ) ಶಬ್ದ 'ಸೌಷ್ಟನಗಳಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿ ಶಬ್ದನಿಲಾಸ ಚಮತ್ಕಾರ 
ಗಳನ್ನು ಮೆರಸುವವರ ಸಂತತಿ ಅಳಿಯುತ್ತಿ ಯೆಂದು ಅವರಿಗೆ ಕೊರಗು. 
ಅವರ ಇ ತಿಗಳಲ್ಲಂತೂ ವೆ ವೈದರ್ಭಗಿಂತ ಪಾಂಚಾಲಿ, ಗೌಡೀರೀತಿಗಳ ವ ಮನಸ್ಸು 
ಹಲವಾ ಚ ಕಡಲ ಕಾಣಿಸೀತು. ಸಾಗುವಾನಿ ಬೇಕಾದರೆ ಅದು ಬಲಿತು ಗಡು 
ಸಾದಷ್ಟೂ ಪ್ರಯೋಜನಕರವಲ್ಲವೆ ? ತೆಂಗಿನ ಗೊಂಚಲು ಬೇಕೆನ್ಸೈ ಸಿದರೆ 
ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ತಾನೇ ನಿಲುಕಬೇಕು! ಕುಸುಮ, ಕಿಸಲಯಗಳಿಗೆ ಆನಿ 
ಸಡುವನರು ಈ ಮರಗಳ ನ್ನು ಬಯಸಬಾರದು. ಲತೆಯ ಹಬ್ಬು ಗೆದಾ ಶಫಿ 
ಗೊಂಚಲಿನ ಮಧುರ ಮೃ ದುಲತೆ ರಸಪ್ರಾ ಚುರ್ಯ ಗಳ ನ್ನು ಬಗೆದರೆ "ಅಡೇಕವ 
ಈ ವರೆಗೆ ನ ಜಾತೆ ಸ್ರಕ್ಕೆ ಸ “ನೇಕ ಟಕಗಳು. 
ಒಂದು ಗದ್ಯಗೃಂಥದಲ್ಲಿ ಅವರು ನಿವರಿಸಿದ್ದಾಕಿ.  * ಥಿನೇದನ'ವೆಂಬ ಕವಿತ 
ಮಂಜರಿಯಲ್ಲಿ ಬೇಲೂರಿನ ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆಯರನ್ನು ಕುರಿತೇ ಹಲವು ಸೀಸ 
ಪದ್ಯಗಳೂ ಗೀತಗಳೂ ಅಚ್ಚಾಗಿವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಮಸ್ಯೆಯೂ 


ಅಂತಃ ಪುರಗೀತೆ ೧೨೫ 


ಜೀವ ದೇವರ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಅದರ ಸ್ಥಾ ನನಿರ್ದೇಶವೂ ಅನುವಾದವೂ ಆಗಿವೆ. 
ಕಲೆಯೂ ಚೆಲುವೂ ಜನದ ಮನಸ್ಸನ್ನು ದೈ ವದಿಂದಲೂ ಧರ್ಮದಿಂದಲೂ 
ಏಕೆ ತನ್ನ ಕಡೆಗೆ ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ? ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯುತ್ತವೆ? ಉದ್ವೇಗ ಉಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತವೆ? ಸೌಂದರ್ಯಮುದ್ರಿಕೆಯರಾದ ಶಿಲಾಬಾಲೆಯರ ಸ್ಥಾನ 
ನೇನು ದೇವಮಂದಿರದಲ್ಲಿ, ಧರ್ಮಜೀವನದಲ್ಲಿ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹುಟ್ಟಿ, ನೀವೇಕೆ 
ಹೊರಗೆ? ಇಲ್ಲ ಹೀಗೆ? ದೇವರಿಗೆ ನೀವು ಬೇಡನೆ? ನಿಮ್ಮ ಲಾಸಲಾವಣ್ಯ 
ಗಳು ಅವನಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಲ್ಲನೆ? ನೀವೂ ಕಲೆಯೂ ಬೇಡವಾದನನು ರಸಿಕ 
ಹೇಗಾದಾನು? ಅಥವಾ ತಾನು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರೆ ನಿಮ್ಮ ಲಾಸಲಾವಣ್ಯ 
ಧರೆಯಿಂದ ಮಾಯವಾದಾವೆಂದು ನಿಮ್ಮ ಮೇಲಿನ ಕರುಣೆಯಿಂದ ತಾನು 
ಅಡಗಿದ್ದಾನೊ? ನಿನುಗೆ ನಮಗೆ ಕಾಣಿಸದೆ ತಾನು ನೋಡಿ ಆನಂದಿಸುತ್ತಿ 
ವ್ಹಾಕೊ? ಎನ್ನಿ ಸುವುದು 

ಬಿನಿಯ ಕರಚಾತುರಿಯೊಳನಿತಿನಿತು ಸುಳಿದು ಸರಿವ 

ಮನುಜ ಮಾನಸದೊಳತಿ ಚಿತ್ರದಿಂ ಚಲಿಸಿ ಮೆರೆವ 

ಭುನನ ಜೀವನ ಸಸ್ಮಕಮೃತಬಿಂದುಗಳನೆರೆವ 

ಪರತತ್ವ "ಮಾಧುರಿಯನಿನಿಸು' ತೋರುವ ಕಲಾಮೂರ್ರಿಗಳ ಅಂತರಂಗ 

ವನ್ನು ರಸಿಕರು ಬಲ್ಲರು. ಆನಂದ, ಪ್ರೇಮ, ಜೀವನಾಧಾರತೆ ಇವಲ್ಲವೆ 

(ಷರ ಲಕ್ಷಣಗಳು? ಇವುಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಈ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿಂದ 
ಸೊಗಸು ಹಾಯುವುದು. ಬಾಳ ದಾರಿ ಸುಗಮವಾಗುವುದು. ಅದೇ ದೇವರಿಗೆ 
ನಿಮ್ಮಂಥ ಚೆಲ್ವು ಕೃತಿಗಳು ಸಲ್ಲಿಸುವ ಸೇವೆ, ಬಾಳಲ್ಲಿ ನಿಮ್ಮ ಕಾರ್ಯ ಎನ್ನು 
ವರು, ವಿಶ್ವತಂತ್ರ ರಹಸ್ಯಬೋಧನದ ಉತ್ಸಾಹನಿದು. ವಿಶ್ವತಿಲ್ಪಿಯ ಸಭೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಉಚಿತವೇ ಸರಿ. ಇದರಿಂದ ಲೋಕಹೆರುಷ ಬೆಳೆಯಲಿ. ಜನದಲ್ಲಿ 
ಸೌಹಾರ್ದ, ಆರ್ದ್ರತೆ ಹರಡಲಿ ಎನ್ನುವರು. ಕುದಿವ ಲೋಕಕ್ಕೆ ನೀವು 
ಮುಡೆದ ತಣಿನನ್ನು ಬೀರಿ, ಜನದ ಮತಿನಿಕಾರ ಅಳಿಯಲ್ಲಿ ಸರಸತೆ 
ಠೋಕಕ್ಕೆ ಊಡಿ ಬರಲಿ ಎಂಬುದು ಆಶಯ. 

ಆ ಮಾತು ನುಡಿದು ಇಂದಿಗೆ ೨೦-೨೫ ವರ್ಷ ಕಳೆದಿವೆ. ಆದರೂ ಅದೇ 
ವಿಷಯ ಅವರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಈಗ ಇನ್ನೂ ಆಳವಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಹದವಾಗಿ 
ನೆನೆದಿಜಿ. ಅಲ್ಲಿನ ಶಿಲಾಕಲ್ಪದ ಅನುಭೆನ ಈ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಭಾವ 
ಮಯವಾಗಿ ಗಾನಮಯವಾಗಿ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಆಗಿದೆ. 


೧೨೬ ಕನಿಕಾವೃದೃಷ್ಟಿ 


ದೇನರು ಅನಂದನುಯ. ಆತನ ಸೌಂದರ್ಯ ತರಂಗತರಂಗನಾ 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಚಿಮ್ಮಿದೆ. ಚೆಲ್ಲಿದೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ, ಭಾವದಲ್ಲಿ, ಜೀವದಲ್ಲಿ, ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ, ನಯಸಾಧನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ ಆ ಆನಂದಭಾಸನೇ. ಅದೇ 
ಸೌಂದರ್ಯ. ಈ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕಡಲನ್ನು ಜಕ್ಕಣಾಚಾರ್ಯನೂ ಅವನ 
ಗೆಳೆಯರೂ ಕಡೆದು ಈ ಅಮೃತಬಿಂದುಗಳನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಟ್ಟ ದ್ದಾರೆ. ಚೆನ್ನ 
ಕೇಶವನ ಅಂತಃಪುರದ ಈ ಚೆಲುವೆಯರು ಚಂದ್ರ, ಲಕ್ಷ್ಮಿ, ವಾರುಣಿ, 
ಅಮೃತ ಕಲ್ಪವಲ್ಲರಿಗಳಿಗೆ ಸಾಟಿ. ಅವುಗಳಂತೆಯೇ ನೋಹಕರು; ಸೌಭಾಗ್ಯ 
ಸಾಧಕರು. ಅವರ ಮೇಳಗೀತ್ಯ ನಾಟ್ಯ, ನಿನೋದ; ಅನರ ಜಲ್ಪ, ಮಂದ 
ಹಾಸ; ಅನರ ಶೃಂಗಾರ, ಬಿನ್ನಾಣ ಬಹುರೂಪಿಯಾಡ ಅನುರಾಗ- 
ಜ್ಯೋತಕಗಳು; ಬ್ರಹ್ಮಸಂಜ್ಞಾಪಕಗಳು. ಮುಗ್ಧತೆ ಸರಳತೆಯಿಂದಾಗಲಿ 
ಕುಟಿಲತೆಯಿಂದಾಗಲಿ ಅವರು ಬೇಡುತ್ತಿರುವುದು ಅವನ ಕೃಪಾಪ್ರಸಾದನನ್ನೇ. 
ಅನರ ಬದುಕು ಅವನ ಸಂತೋಷದಲ್ಲಿ. ಅವನ ವಿರಹೆ ಅಸಹನೀಯ--ತನ್ಮು 
ನಿಲವು, ಭೆಂಗಿ, ಭೆಣಿತಿ, ಕಲಾವಿಲಾಸ ಎಲ್ಲ ಆತನಿಗೆ ಅರ್ಪಿತ. 

ಈ ಶೃಂಗಾರ ಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ದೈವಕ್ರೂ ಮಾನುಷಕ್ಟೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧ 
ಪನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯತತ್ವದ ಮೂಲಕ ಮುನ್ನುಡಿಯಾಗಿ 501 ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕನಿ 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸೌಂದರ್ಯವಿಜಯವೆಂಬ ೫ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಸಂಹಾರ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ೫೩ ಮುದ್ದು ಹೆಸರುಗಳನ್ನಿಟ್ಟು ಈ ಶಿಲ್ಪಚತುರೆಯರನ್ನು 
ಕರೆದು ವರ್ಣಿಸಿ ಅವರೊಬ್ಬೊಬ್ಬರಿಗೂ ಒಂದೊಂದು ಹಾಡು ಹಾಡಿ ದೇವನಿಗೆ 
ಅವರ ನಿವೇದನೆಯನ್ನು ಅರುಹುತ್ತಾರೆ. ದೇವನ ಪ್ರಸಾದ ದೊರೆಯುವು 
ದೆಂದು ಅವರಿಗೆ ಭರವಸೆ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ವಿವಿಧ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ, ರಾಗತಾಳ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಈ ನಡೆ ನುಡಿ ಗಾನ ವರ್ಣನೆ ನಡೆಯುವುವು. ೪ ಅಕ್ಷರಗಳ ದೇನ 
ರಮ್ಯ ವೃತ್ತದಿಂದ ಹಿಡಿದು ೨೨ ಅಕ್ಷರಗಳ ದೊಡ್ಡ ವೃತ್ತಗಳಿನೆ. ಸಾಂಗತ್ಯ 
ವಿಜೆ, ಅಸರೂಸನಾದ ಅನೇಕ ವೃತ್ತಗಳ ಬರನಣಿಗೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಒಂದೇ 
ಕಡೆ ಕಾಣಬಹುದು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮರಾದ 
ವರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಈ ೫೦ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಕೇಳಿ ಅನುಭವಿಸಿರುವ 
ಅವರು ತಮಗೆ ಒಪ್ಪಿ ರುಚಿಸಿದ ಧಾಟಿ ತಾಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿಕೊಂಡು ನಮಗೆ 
ಆ ಜಾಡು ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಉಭಯಕಾರರಲ್ಲದ್ದರಿಂದ ಬಹುಶ ಸ್ವರ 
ತಾಳಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾರ ಹಾಕಿ ತಿಳಿಸಿಲ್ಲ. ನಡುನೆ ಒಂದು ಕಡೆ ಭೆಸ್ಮಮೋಹಿನಿ 


ಅಂತಃಪುರಗೀತೆ ೧೨೩ 


ಯರ ಪ್ರಸಂಗೆ ಬಂದು ಮೋಹಿನಿ ಭೆಸ್ಮಾಸುರರ ಭೀಷಣ-ಸುಂದರ ನಾಟ್ಯ. 
ಗೀತವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದಲ್ಲ ಕೃ ತಿಯ ಹೊರಮೆ ಜೆಲುವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದಂತಾಯಿತೇ ಹೊರತು 


ಲ ಛದ್ಮ 
ಬ 


ಅವುಗಳ ಕ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನೂ ತಿಳಿಸಿದಂತಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಮೊದಲ ನಾಂದಿಯಲ್ಲಿ Hood ಸ್ಪಾ ಸನೆಯ ಚರಿತ್ರೆ, ಅದನ್ನು ಕ್ರಿ. ಶ. 
೧೧೧೭ ರಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿ ಸಿದ ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನ" ಉನ್ನ ಕಿಯನ್ನೂ ಅತನು ಈ ಮೆರೆದ 
ಸಮನ್ವಯಧರ್ಮವನ್ನೂ ಶಾಸನಗಳಿಂದಲೂ ಫ್ರಾ ಚೀನ 'ತ್ಲೋಕಗಳಿಂದಲೂ 
ತೋರಿಸಿ ಪ್ರತ್ಯಂಗಕ್ಕೂ ಚಿತ್ರಶೋಭೆ ಬರುವಂತೆ. ಪುಟಿ ಪುಟಿದ ಅಲಂಕಾರ 
ಮೆರಸಿದ್ದಾರೆ. ಆ ರಾಜನ ಭಕ್ತಿಯೂ ರಸಿಕತೆಯೂ ಕಲಾಭಿನಿನೇಶವೂ 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಈ ದೇವಾಲಯನೆಲ್ಲಿ? ಆತನ ಮತ್ತು ಶಾಂತಲೆಯ ಸಂಸಾ 
ದಲ್ಲಿ ಸರಸಸೌಭಾಗ್ಯ ಬೆಳೆಯದಿದ್ದಿದ್ದರೆ ಈ ಜೆಲುವಿನ ಬೆಳೆಗೆ ಅವಕಾಶನೆಲ್ಲಿ? 
ಅವರ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಈ ಅಮರ ಕ್ಕ ೈತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಜಕ್ಕಣನ ಶಿಲಾ 
ಕಲ್ಪವು ಅನಂತ ಸಂತೋಷದಾಯಿ. 

ಕೇಳಿ, ನೋಡಿ, ಅನುಭವಿಸಿ. ಏನು ಕೋಲಾಹಲ! ಕೇಶವರಂಜ ಚ 
ವಾದ ಈ ಚೆಲುವಿನ ಸಂಭ್ರಮ! ಒಳಗಿದ್ದು ಕೇಶವನು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನೋಡ 
ತ್ರಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಸರಸಸಂರಂಭ ಬಾ ನಡೆದಿದೆ. ತನ್ನ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಕಂಡಂತೆ, ಉಳಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡಂತೆ ಕಾಣಿಸಿದ ತಿಲ್ಲಿಗ್ಳೂ ಮಾಡಿಸಿದ 
ಅರಸನಿಗೂ, ಅವರು ಕಂಡಂತೆ ನಮಗೂ, ನಾಳೆಯವರಿಗೂ ಕುಂದದ ಆನಂದ 
ವಾಗಿ ಚಿರನವ್ಯವಾಗಿ, ಅಮರ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಈ ಕಲಾಮಂಡಲ್ಲ ಈ 
ದಿವ್ಯಾನುಭವ ನಿಂತಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವುದು ದೇವೋಪಾಸನ ದೀಕ್ತೆಯೆನ್ಸಿ 
ಲಾವಣ್ಯಾರ್ಥ ವಿಕಾಸವೆನ್ಸಿ ; ಸಂತುಷ್ಟಜೀಪೋತ್ಸವನೆನ್ಸಿ; ಧರಾಸ್ವರ್ಗ್ರೈಕ 
ಸಂಸಿದ್ಧಿಯೆನ್ಸಿ. ಇದು ಕಲೆಯ ಪರಿಷತ್ತು. ಜೆಲುನಿನ ಔತಣ. 

ಸೌಂದರ್ಯದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ ದೊಡ್ಡದು. ಅದರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಶ್ರೀಯುತರು ಇಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಆದರ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನೂ 
ತೋರಿಸುವುದು ಯಾವೊಬ್ಬ ಕನಿಗೂ ಯಾವ ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೂ ಶಕ್ಯವಲ್ಲ. 
ಕಲೆ ಹುಚ್ಚಿ ದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅದು ಕಾಣುವುದು. ಇಲ್ಲಿ ಆಸ್ತಿಕರಾದ ಒಬ್ಬ ಕವಿಗೆ 
ಶೃಂಗಾರ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಮಧುರಭಾವದಲ್ಲಿ ಇನಿಯನಾದ ಭೆಗನಂತನಿಗೆ 
ಅರ್ಪಿತವಾದಂತೆ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವ ಪ್ರಸಂಗದ ವರ್ಣನೆ ಮಾತ್ರ ಇದೆ. 


೫8 ಜ್‌ 


೧೨೮ ಕನಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಸೌಂದರ್ಯತತ್ವಕ್ಕೂ ಅದರ ಒಪ್ಪಿಕೆಗೂ ದೈವದ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಮೂಲಸ್ಸಾ ನನೆ 
ಬೇಕೆ? ಆಸ್ತಿಕದರ್ಶನ ಒಂದರ ಆಧಾರವಿಲ್ಲದೆ ಅದಕ್ಕೆ ನೆಲಸು ಸಾರ್ಥಕತೆ 
ಇಲ್ಲನೆ? ಆಗವೆ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲವು. ನಂಬಿರುವ ಒಂದು 
ದೊಡ್ಡ ಮನಸ್ಸು ಅದರ ನಿನೇದನೆಯ ಗೂಢವನ್ನೂ ಗಾಢನನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ 
ವಿವರಿಸಿಜೇವ್ಯ ಲೋಕ, ದೇವ--ಈ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಲಾದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕಾವ್ಯಾಲಯದ ಗೆಳೆಯರಾದ ತ್ರೀ ಚಿದಂಬರಂ ಅವರು ಈ ಗ್ರಂಥವನ್ನು 
ಅತ್ರಂತ ಸುಂದರವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಸ್ಕಿ ಪ್ರಕಟನ ಕಲೆಗೆ ಒಂದು ಅಲಂಕಾರ 
ನಿಶೇಷನನ್ನು ಡೊರಕಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಷ್ಟು ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ; ಪುಸ್ತಕದ ಅಚ್ಚು 
ಕಟ್ಟು. 


ಶ್ರೀನಿವಾಸರ ಕವಿತೆ 


ಉತ್ತಮವಾದ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ಬರೆದು ಹೆಸರಾದುದು 
ಶ್ರೀನಿನಾಸರಿಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅನ್ಯಾಯವಾಯಿತು : ಅವರ ಇತರ ಕೃತಿ 
ಗಳ ಕಡೆಗೆ ಜನದ ಕಣ್ಣು ಅಷ್ಟಾಗಿ ತಿರುಗಲಿಲ್ಲ. ತಿರುಗಿದಾಗ, ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಚೆಲುವಿಗೆ ಮ ಸಾ ಇನ್ನೊ ಂದಕ್ಕೆ ಸುಲಭವಾಗಿ ಒಲಿಯದೆ 
ಗೌರವ ಕೊಡದಂತೆ ಮಾಡಿತು. ಅದು ಅವರ ಇತರ ಕೃತಿಗಳ ದೋಷವಲ್ಲ. 
ಅನರವೇ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳ ಉತ್ಸ ಷ್ಟ ತೆಯ ಫಲ. ಸತ್ಕರ್ಮದಿಂದ ಕೂಡ ದುಷ್ಟ ಲ 
ಬರಬಲ್ಲುದೆಂಬಂತೆ ಇದೆ, ಈ ತ ಕತೆ ಕನಿತೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಹತ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರ 
ಕವಿತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಇಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಮಾತು ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಕೆವಿಕೆ 
ಯೆಂದರೆ, ಪದ್ಯ ರಚನೆ ಹಾಡು ಎರಡನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳಲಿದೆ ಈ ಕೆಲವು 
ನಿಮಿಷಗಳ ಪ ಗು [ಇದು ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ನನ್ನ ಕಿರಿಯ ಗೆಳೆಯರಾದ 
IHS ಶ್ರೀನಿವಾಸರ ಒಂದೆರಡು ಪದ್ಯಗಳನ್ನೂ ಒಂದೆರಡು ಹಾಡು 
ಗಳನ್ನೂ ಹಾಡಿ 032 ರೆ. ಗೀತಗಳ ಓಟವನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು.] 
ಶ್ರೀನಿವಾಸರ ಮನಸ್ಸು ಬಹುಮುಖವಾಗಿ ಜೀವನದ ಅನುಭನವನ್ನೂ 
ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನೂ ಸಡೆದದ್ದು. ಬಡತನದ ಕಷ್ಟ, ಸಿರಿತನ, ಪದವಿ, ಅಧಿಕಾರಗಳ 
ಸುಖ, ದರ್ಸ ಎರಡನ್ನೂ ಶ್ರೀನಿವಾಸರು ಕಂಡವರು, ಬಗೆಬಗೆಯ ಅಂತಸ್ತಿನ 
ಜನರ ಸುಖದುಃಖಗಳನ್ನು ಅವರೊಡನೆ ಬೆರೆತು ಅರಿತಿರುವವರು. ಹಳ್ಳಿ ಗರು, 
ಸಟ್ಟ ಜಿಗರು, ಸರಕಾರಿ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು, ವರ್ತಕರು, ಮೃದುವೃತ್ತಿ ತ್ರಿಗಳವರು, 
ನ್ಯಾಯಶಾಲೆಗಳಿಗೆ ಬರುವವರು ಎಲ್ಲರೂ ಅವರಿಗೆ ಪರಿಚಿತರು. ಸು 
ಕಾಗದ, ವ್ಯಾಪಾರ, ಸಂಚಾರ, ಭಾಷಣ, ಕಾವ್ಯರಚನೆ, ಸಂಘಿಸಂಸ್ಥೆ ಗ 
ವಿಚಾರ, ಬೀದಿಯ ಜನದ ವಿನೋದ, ವಿರಸ ಎಲ್ಲದರ ದರ್ಶನವೂ ನ 
ಬಾಳಹದವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದೆ. ಆ ಎಲ್ಲದರ ನಡುವೆಯೂ ಇಣಿಕಿ ತೋರುವುದು 
ಮಾನವಜೀವನದ ಯಾವುದೋ ಮುಖ, ಸಂದೇಶ; ಅದರ ಹಿಂದಿರುವ 
ದೇವರ ಸಂಕೇತ ಎನ್ನುವರು. ಮಾನವನ ಬಾಳು ಸೋಕಿದ ಎಲ್ಲ ತಾನಿನಲಿ 


9 ೧೨೯ 


೧೩೦ ಕನಿಕಾವ್ಶದೃಷ್ಟಿ 


ನೋವು ನಗೆ ಈ ನರಿ ಕುದಿದೆ ರಸಸ್ಕೃಷ್ಟಿಗೆ ಎನ್ನುವರು ಅವರು. ಅವರ 
ಬಾಳಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಿಗಿಂತ ಭಕ್ತಿಭಾನಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ಜನರನ್ನೂ ನಿಷಯಗಳನ್ನೂ 
ಜೀವನದ ಒಳ, ಹೊರ, ಸುತ್ತಲ ಹಲವಾರು ಮುಖಗಳನ್ನೂ ಕುರಿತು ಬೇರೆ 
ಬೇರೆಯಾಗಿಯೂ ಒಟ್ಟಿ ಗೂ ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿರುವ ಅವರಿಗೆ ಬಾಳಿನ ತುಂಬು 
ಕಾಣಿಸುವ ಹಾಗೆ ಇತರ ಹಲವು ಮೇಧಾವಿಗಳಿಗೆ ತಿಳಿಯದೆವ್ನ ಬೇಕು. ತಿಳಿದ 
ಹಲವರು ಸಾಹಿತ್ಯಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಸುಳಿದಿಲ್ಲ. ಸುಳಿದವರೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಜೀವನಾನು 
ಭವದ ವಿಸ್ತಾರ, ವಿವಿಧತೆ ತೋರುವಂತೆ ಬರೆದಿಲ್ಲ. ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು. 
ಇವರ ಕನಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಆ ವಿಸ್ತಾರ ಆ ವಿನಿಧತೆ ಇನೆ. ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಬಹುದಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಅದು ಒಂದು ಅಖಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ: ಉಳಿದ ಯಾರ 
ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಮಗ್ರವಾದ ಸುಸಂಗತವಾದ ಒಂದು ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ 
ಮುಖಗಳೂ, ನೋಟ ನುಡಿತಗಳೂ ಇವರಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುವಂತೆ ಸಿಕ್ಕವು; ಇವರ 
ಲ್ಲಂತೆ ಸಾಕಲ್ಯದಿಂದ ಬದುಕಿನ ಹೆದ್ದ ನಯ ಪ್ರತಿಸಲಿಸಿಲ್ಲ. ಇವರಿಗೆ ನೋವು, 
ಕಷ್ಟ, ಪಾಪ, ಕ್ರೌರ್ಯ, ಅನ್ಯಾಯ, ಅಸಮತೆಗಳ ಅನುಭವನಿಲ್ಲವೆನ್ನು ನವರೂ 
ಅವರನ್ನು ಮೃದು, ಮಡಿ ಎನ್ನುವವರೂ ಇವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ 
ಓದಿಲ್ಲವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟು ನಿಜ: ಇವರು ಅಂಥವನ್ನೂ ನಿಗಡವಾಗಿ, ಕಿರಿಚಿ 
ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ; ಹಲ್ಲುಮಸೆದು, ಕರ್ಕಶವಾಗಿ ನುಡಿದು ಆವೇಶಗೊಂಡು 
ಅಬ್ಬರಿಸುತ್ತ, ಅಕ್ಷರ ಮತ್ತು ಸದ ಡಂಬರಗಳನ್ನು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬುವುದಿಲ್ಲ. 
ಇಲ್ಲಿ ಮಾತು, ನಡತೆ, ಮೃದು; ವೇಷ ಸೌಮ್ಯ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರ ಮಾರ್ಗ 
ತಾಳ್ಮೆಯ ಮಾರ್ಗ. ದೃಷ್ಟಿ, ನಾಲ್ಕು ಕಡೆಯೂ ನೋಡಿ ಅರಿತು ಸತ್ಯವನ್ನು 
ಕಾಣಿಸುವ ದೃಸ್ಟಿ. ಹೀಗಾಗಿ, ಅವರ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ, ನಿಜೃಂಭೆಣ, ವಾಗ್ಫೋರಣೆ, 
ಸಮಸ್ತಪದಗಳ ಆಟೋಪ ಕಾಣಬಹುದಾದ ಕರ್ಕಶ ಸನ್ಸಿನೇಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಅವರ ನುಡಿ ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿಯೇ ನಯದಲ್ಲಿಯೇ ನುಡಿಯುವುದು. ಅವರ 
ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಶಕ್ತಿಯಿಲ್ಲವೆಂದು ದೂರು ಹೊರುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದು ನಯ 
ವಾಗುವುದು. ಬೆಡಗಿನ ಸದಗುಂಫನ, ಮೆಳೆಗಟ್ಟದ ಪದಸಂಘಟನೆ ಪ್ರೌಢಿ 
ಗಳನ್ನು ಅವರಲ್ಲಿ ಕಾಣಲಾಗದು. ಹಾಗೆಯೇ ಬಿಗಿಸೆಂದು ಹೆಸರಿಟ್ಟು ಆ 
ಬಿಗುವಿಗೆ ಅರ್ಥವನ್ನೂ ರಸವನ್ನೂ ನಯವನ್ನೂ ಬಲಿಕೊಡುವ ಅಭ್ಯಾಸವೂ 
ಒಲವೂ ಅವರಿಗಿಲ್ಲ. ಯಾರ ಬರನಣಿಗೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಎಲ್ಲವೂ ಚೆನ್ನಾಗಿರುವುದು 
ಶಕ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕವಿಗಳ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅಸಮತೆಯಿರುತ್ತದೆ. 


ಶ್ರೀನಿವಾಸರ ಕನಿತೆ ೧೩೧ 


ಇದನ್ನು ಬಲ್ಲವರು ಯಾರೇ ಆಗಲಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸರ ಉತ್ತಮ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಒನಸನ್ನೂ ನುಣುಪನ್ನೂ ಅರ್ಥಸುಭಗತೆಯನ್ನೂ ಕಾಣ 
ಬಲ್ಲರು. 

ಅದರ ಒಂದೆರಡು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ಅವರ ಅನುಭವಪ್ರಪಂಚದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಬಹು ದೊಡ್ಡದು. ಅತ್ಯಲ್ಪ 
ಸಂಗತಿಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ಒಂದು ಎಲೆ, ಒಂದು ಹುಳು, ಹಕ್ಕಿ, ಮೇಕೆ, 
ಕೋಣ, ನೀರ ಮೇಲಿನ ಹಾವಸೆ ಹಳ್ಳಿಯ ಮುದುಕಿ, ಗೌಡ, ಮೂಕ, ಹೆಳವ 
ರಿಂದ ಹಿಡಿದು -- ಒಂದು ದೇಶ್ಯ ಜನ, ರಾಜನೀತಿ, ವೇದಾಂತ, ಕಲೆ, ನಿಧಿ, 
ಇಹೆಸರ, ಜೀಶದೇಶಾಂತರ, ಕಾಲಕಾಲಾಂತರ, ಹಿರಿಯರ ಕವಿಗಳ ವಿಜ್ಞಾನಿ 
ಗಳ ವಿಮರ್ಶೆ, ಜೀವನವ್ಯಾಪಾರದ ತೊಡಕು ಕೊಳಲುಗಳ ವರೆಗೂ ಅದು 
ಹರಡಿ ಹಬ್ಬಿದೆ. ಅವರ ಪ್ರೀತಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ದೊಡ್ಡದು ಚಿಕ್ಕದು ಎಂಬ ಭಿನ್ನತೆ 
ಯಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲದರ ಒಳಗೂ ಒಂದೇ ಜೀವದ ಪ್ರಮಾಹವನ್ನೂ ಸು ರಣೆಯನ್ನೂ 
ಅವರ ಮನಸ್ಸು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಭಗವಂತನ ನ ಯ ಅಥವಾ 
ಕಳೆಯ ಒಂದಂಶವನ್ನೊ ನಿಲಾಸವನ್ನೊ ಪ್ರತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣುವರು. 
ಇಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಅವರ ಮೇಲೆ ದೂರು ಹೊತ್ತಿದೆ -- ದೇವರು, ಭೆಗನಂತ, ಈ 
ಶಕ್ತಿಯ ಅಂಶ, ಅವರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿಯಾಗಿದೆಯೆಂದು. ಏಕಿರಬಾರದು?- 
ವಿಶ್ವಾಸದಲ್ಲಿ ಬೇರಿಟ್ಟು ಅದು ಅವರ ಬಾಳನ್ನು ಪರಿಮಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ? 
ಕಾವ್ಯಭಾವವನ್ನೂ ಆಳಗೊಳಿಸಿದರೆ? ದೂರಿನ ಸತ್ಯಾಸತ್ಯತೆ ಹೇಗೇ ಇರಲಿ 
ಅವರ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಭಕ್ಕಿಸದೃಗಳು ಹೆಲಪು; «ಬಿನ್ನಹೆ'ದ [ಮತ್ತು «ಮನವಿ'ಯ] 
ತುಂಬ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವೇ. ಇತರ ಅನೇಕ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯ 
ಹಂದೆ ದೇವರ ವಿಲಾಸವೂ ಪ್ರಭಾವವೂ ಕೈಗುಣವೂ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಆ ಎಲ್ಲ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಸುಮಾರು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಬಂದ ದೈವ 
ತತ್ವದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯೂ ವರ್ಣನೆಯೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಈಗಿನ ಕಾಲದನರ 
ಯೋಚನೆಯ ಸಾರ ಅಂಶವೆಲ್ಲ ಅವರ ಕಲ್ಪನೆಯ ಹಿಂಜಿ ಇರುತ್ತದೆಯಾದರೂ 
ಅವರು ಬಳಸುವ ಮಾತು, ಹೋಗುವ ದಾರಿ, ಬೆಳಸುವ ಕಲ್ಪನೆ ಸಾಂಪ್ರ 
ದಾಯಿಕವಾಗಿ ಮಾತ್ರವೇ ಕಂಡು ಕೆಲವರಿಗೆ ಸಮೆದ ನಡೆಯೂತೆ ಕಾಣಿಸ 
ಬಲ್ಲದು. ಆದರೆ ಅಂಥ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾದ ಭಾವವನ್ನೊ ಅರ್ಥದ 
ಒಯ್ಯಲನ್ನೊ ನೋಡಿದರೂ ಅಲ್ಲಿ ಆಳ್ಕ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಇನೆ. 


೧೩೨ ಕನಿಕಾವೈ ದೃಷ್ಟಿ 


ಹೊಸಕಾಲದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿನ ಹೆಲವಂಶಗಳನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಹೊಸ 
ದಾಗಿ ಸ್ವಂತ ಬಾಳಲ್ಲಿ ತಾವು ಅರಿತಂತೆ ಕಾಣಿಸಲು ಹಾತೊರೆಯುತ್ತಿರುವ 
ಒಂದು ಜೀವಭಾವ ಕಾಣುತ್ತದೆ. « ಬರುತಲಿಹನು' « ಸದ್ಯ? « ವ್ಯಾಕುಲ' 
« ವೈಶಾಖದಲ್ಲಿ” ಮುಂತಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ನವಕಾಲದ ಬಣ್ಣ, ಕಳೆ ಇವೆ. 

ಒಡನೆಯೇ ಇನ್ನೊಂದಂಶವನ್ನು ಹೇಳಬೇಕು... ಯಾವಾಗ ದೈವತತ್ವ 
ನನ್ನೂ ಈ ಬಗೆಯ ಆಸ್ತಿಕತೆಯನ್ನೂ ಒಪ್ಪಿದೆವೊ ಆಗ ಅದಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲ ಅರ್ಪಿತ, 
ಎಲ್ಲವೂ ಅದರ ಆಜ್ಞೆಗೆ ಹೆಜ್ಜೆಯಿಟ್ಟೀತು ಮಾತ್ರ, ಅದರ ಪ್ರಭಾವ ಧರ್ಮ 
ಪ್ರಭಾವ, ಎಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಜಗತ್ತಿನ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಟೀಕೆಯೂ 
ನಮ್ಮ ಕಲ್ಪನಾವಿಲಾಸಗಳ ಬಣ್ಣ ರೀತಿಗಳೂ ಮಾರ್ಪಡುತ್ತವೆ. ದೇವರ 
ವ್ಯಾಪಾರ ಎಲ್ಲೆ ಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣುವುದೆಂದಾಗ ಕೆಟ್ಟ ದಕ್ಕಿಂತ ಒಳ್ಳೆಯದರ ಕಡೆಗೇ 
ಚಿಲುವುಗಳ ಕಡೆಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಬೆರಳು ತೋರಿಸುತ್ತ ಮನಸ್ಸು ಸಮಾಧಾನ 
ನುಡಿಯುತ್ತ ಹೋಗುವುದು. ಅನುಕೂಲಕಲ್ಪನೆಗೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೇ ಮನಸ್ಸು 
ಎಳೆಯುವುದು. ಹಳಸಿದುದು ಕೊಳೆತುದು ಇವುಗಳ ಕಡೆ ಮನಸ್ಸು ಹೋಗದು. 
ಅವರಿಗೆ ಕಾಣುವುದು ದೇವರ ಪ್ರೇಮ, ಜಗತ್ತಿನ ಚೆಲುವು -- ಸೌಭಾಗ್ಯ. 
ಬಂದ ಎಲ್ಲ ತೊಂದರೆಯೂ ಕಷ್ಟವೂ ಅವನಿಗೆ ಅರ್ಪಿತ್ಯ ಅವನು ನೋಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುವನು ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆ ಅವರ ಎಲ್ಲ ತಾಪವನ್ನು ಹರಿಸುವುದು. ಎದೆ ತಲೆ 
ಗಳ ಮೇಲಿನ ಭಾರವನ್ನು ಇಳಿಸುವುದು. ಒಂದು ಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ಅವರು ಬುಡಿ 
ಯುವ ಮಾತು ತೆಂಗಾಳಿಯಂತೆ ಮೃದು, ಆಪ್ಯಾಯಕರ, ಸುಗಂಧಪೂರಿತ ; 
ಜೀವನನನ್ನು ಹರಸಿ, ಕ್ಷಣಿಕದಲ್ಲಿ ಸರಸತ್ವವು ತಳಿರುವಂತೆ ಮಾಡುವಂಥಾದ್ದು. 
ಮರಣ ಮರಣವಲ್ಲ ಆದರಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಮೊಳಕೆಯಿದೆ, ಸುಖದಲ್ಲಿಯೂ 
ಪರಮಾತ್ಮನುಂಟು ಎಂಬ ಮಾತು ನಾನು ತಿಳಿದಂತೆ ಇನ್ನಾರ ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಸಕನ್ನಡದ ಮೊದಲ ಕನಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲ ಅವರ 
4 ಬಿನ್ನಹ'ದ ಕೋಗಿಲೆಯ ದನಿಯಲ್ಲಿ ಭರವಸೆಯ ಒತ್ತಡವಿದೆ. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ 
ಚೆಲುವು ದೊರೆಯಾಳುತ್ತಿದೆ-- ಎಂಬ ಸಂತೋಷವನ್ನು ಅವರು ಬೀರುತ್ತಾರೆ. 

ದಿನದಿನದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ ಕಷ್ಟ ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳ ಕಡೆ ಅವರ ಕವಿ 
ಮನಸ್ಸು ಉಗ್ರವಾಗಿ ವೃಗೃವಾಗಿ ತಿರುಗಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನೋವಿನ ಅನುಭವ, 
ಬದುಕಿನ ವಿಕಾರ ಭೀಕರತೆ, ಅಭಾಸಗಳು ಅವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಬರಲಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಹೇಳಕೂಡದು ಎಂದೆನಲ್ಲವೆ? ಅವರು ಕಾಣಿಸುವ ಸುಂದರ ದರ್ಶನದ ಜೊತೆಗೆ 


ಶ್ರೀನಿವಾಸರ ಕವಿತೆ ೧೩ಪ್ಲಿ 


ಸಮಾಜದ ಹೆಲವು ವಿಷಮಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮದಲಿಂಗನ ಒಡೆದ 
ಸರಸ, ಒಲವು; ದುಷ್ಟರು ಬಲಾತ್ಕಾರದಿಂದ ಕೆಡಿಸಲು ಮೈಲಿಗೆಯೂ 
ಎಂಜಲೂ ಆದ ಚಿಕ್ಕಮಲ್ಲಮ್ಮನ ಒಡಲ ಸೌಭಾಗ್ಯ ; ಹೆಂಗಸಿನ ಗುಣಕ್ಕೇ 
ಶಕ್ತಿಗೇ ಹೀನತೆಕಾಣಿಸುವಂತೆ, ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ಮಾಡುವಂತೆ ಆದ ಬುದ್ಧನ ತ್ಯಾಗ, 
ಅದರಿಂದ ಉಂಟಾದ ಯಶೋಧರೆಯ ನೋವು; ಚಂದ್ರನಿಗೆ ಆಸಸಟ್ಟ ಪಾರಿ 
ಜಾತದ ಬೇನೆ; ತಿರಸ್ಕೃತರ ದೀನತ್ಕೆ ಹಾಳೂರಿನ ಭೆಂಗ; ಗಂಡುಹೆಣ್ಣುಗಳ 
ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ನಡೆನರಾಕ್ಷಸತೆ, ಹೊಲೆಯರ ಉತ್ತಮರ ನಡುವೆ ಬಲಿದಿರುವ 
ಅನ್ಯಾಯ, ದೇವಾಲಯ, ಮಠ್ಕ ಹರಿಕಥೆ ಇಂತಹ ಅವಕಾಶಗಳಲ್ಲಿ ಜನದ 
ಅಸಭ್ಯತೆ, ಶಕ್ತಿ ಯಿರುವವರ ಅಮಾನುಷ ವರ್ತನೆ ಹೀಗೆ ಎಷ್ಟೋ ವಿರಸಗಳ 
ಎಣಿಕೆ ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ತುಂಬ ಇದೆ. ಅವುಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ನೋಟ 
ಬದುಕನ್ನು ಬೆಸೆಯುನ ಸಮಗ್ರ ನೋಟ; ಕರಗುವ ನೋಟ, ತಿದ್ದುವ 
ಒಲಿಸಿ ಸರಿಪಡಿಸುವ ನೋಟಿ, 

ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಸೌಭಾಗ್ಯಗಳ ವರ್ಣನೆ ಅವರ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಸಿಕ್ಕುವುದು. ಮನುಷ್ಯನು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಒಂದಂಗ; ಅವನು 
ಅದನ್ನು ಹಳಿದು ಮೆಟ್ಟಿ ಅದಕ್ಕೆ ವಿರೋಧವಾದಂತೆ ಬಾಳುವುದಕ್ಕಿಂತೆ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಸೇರಿಕೊಂಡು ಆದರ ಆವರಣದ ಸರಮಸಾರನೆಂಬಂತಹೆ ಬದುಕು ಬಾಳಬಾರದೆ 
ಎಂಬುದು ಅವರ ಯೋಚನೆ. ಸರಸಿಯ ನೀರ ಹೂಗಳ ಚೆಲುವೂ, ಚಿಗರಿಗಣ್ಣು 
ಗಳ ಚೆಲುವೂ, ವಿಂಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಜೆಲುವೂ, ಆ ನಡುನೆ ನಿಂತ ಹೆಣ್ಣ 
ಚೆಲುವೂ ಒಂದೇ ಜೆಲುಏನ ರೂಪಗಳು. ಚಿಗುರು ಹೊ, ಎರಳ್ಕೆ ಹೆಣ್ಣು 
ಇವರು ಬೇರೆಮಾಡಿ ತೋರಿಸಬೇಕಾದ ಸತ್ವಗಳಲ್ಲ. ಮನಸ್ಸು, ನಡತೆ, 
ಭಾವ, ಮಾತು ಇವುಗಳ ಜೆಲುವೂ ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಚೆಲುವಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡರೆ 
ಬಾಳ ಚೆಲುವೂ ಫಲಿಸೀತು ಸಮರಸ ಉಂಟಾದೀತ್ಕು ಆ ಮೂಲಕ 
ದೇವರ ಒಲವೇ ಅರಳಿ ಆಳೀತು ಎಂಬುದು ಅವರ ಭಾವ. 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನದ ವಿಮರ್ಶೆಯೆನ್ನುವುದುಂಟು. ಅದನ್ನು ನುಡಿದ 
ಆರ್ನಾಲ್ಡ್‌ ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಕವಿಯೂ ಆಗಿದ್ದ. ಕಾವ್ಯಸತ್ಯ, ಕಾವ್ಯ 
ಸೌಂದರ್ಯಗಳಿಗೆ ಹೊಂದುವ ತತ್ವಗಳಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟರೆ ಮಾತ್ರ ಅಂತಹ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಕವಿತೆಯಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದೂ ಆ ಒಡನೆಯೇ ಆತನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 
ಹಾಗೆ ಹೊಂದುವಂತಹವು ಶ್ರೀನಿವಾಸರ ಅನೇಕ ಕವಿತೆಗಳು. ನೇರವಾಗಿ 


ಅ 


೧೩೪ ಕನಿಕಾವೃದೃಷ್ಟಿ 


ಬೋಧಿಸುವ, ತತ್ವವನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಸ್ಥಾಪಿಸಲು ಬರೆದಿರುವ ಕವಿತೆ 
ಗಳೂ ಇವೆ. ಆದರೂ ಕನಿತಾವಿಲಾಸಕ್ಕೇ ಮೇಲ್ಮೈ ಆಗಿ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ 
ಧರ್ಮದರ್ಶನವೂ ಒಳಗಿಂದ ಅಡಗಿ ನುಡಿಯುವ ಕವಿತೆಗಳೂ ಹಲವಾರು 
ಇವೆ. ಅವನ್ನು ಓದುವುದು ಅನಕ್ಕಾಗಿಯೇ; ಅಲ್ಲಿರುವ ತತ್ವಕ್ಕೆ, ಗದ್ಯಾ- 
ರ್ಥಕ್ಕೇ ಅಲ್ಲ. ಜೀವನ ನಿಮರ್ಶೆಮಾಡಬೇಕೆಂದು ತೋರಿದ ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
€ ಮಲಾರ?ದ ೧೪ ಸಾಲಿನ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಆ ಬಗೆಯ ಪ್ರಸಂಚವನ್ನೂ 
ತೆರೆದರು... " ಮಲಾರ'ದ ಹತ್ತೆಂಟು ಸದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಗುಣ ಜೀವನ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಎರಡೂ ಸಮನಾಗಿ ಸೇರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಮೃದುವಾದ ನಗೆಯನ್ನು ತಂದು ಸೇರಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ. ಆ 
ಕಷ್ಟವನ್ನು ಅವರು ಕಾಣರೆಂಬಂತೆ ನಗೆಯ ವಿಲಾಸನನ್ನು ನೀಲಗಾರ ಮಾದ, 
ಆಕಾಶಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಒಂದು ಘಟನೆ ಮುಂತಾದಿಡೆಗಳಲ್ಲಿ ನೀಳ್ಗವಿತೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬಹು ಚೆನ್ನಾಗಿ ತುಂಬಿದ್ದಾರೆ. ಅರೆತೆರೆದ ಅವರ ತುಟ್ಟಿ ಮುಗುಳುನಗೆ 
ನಕ್ಕು ಹೃದಯವನ್ನು ಅರಳಿಸಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ನಿರಾಳವಾಗಿ ಮಾಡುವುದು. ಸಣ್ಣ 
ಮಕ್ಕಳನ್ನೂ ಹೆಣ್ಣು ಜೀವನವನ್ನೂ ಕುರಿತು ಅವರ ಆದರ ಬಹಳ. ಮಕ್ಕಳಿಗೆ, 
ಅದಕ್ಕಿಂತ ಅತಿಶಯವಾಗಿ ತಾಯಿಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಸಲ್ಲಿಸುವ ಕಾಣಿಕೆ ಅತಿಶಯ 
ವಾದದ್ದು. ಮನುಷ್ಯನ ನಯ ನಾಗರಿಕತೆಯೆಲ್ಲ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿನ ಪರವಾಗಿ 
ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ನಡತೆಯ ಸಂಸ್ಕಾರದಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬಂತೆ ಇರುತ್ತದೆ ಹೆಣ್ಣನ್ನು 
ಕುರಿತು ಅವರು ಬರೆಯುನ ಬರಹ. ಅನರ ನಿಸ್ಪಕ್ಷಪಾತ ಹಲವು ವೇಳೆ 
ವಿಚಿತ್ರವಾಗುವುದು. ಕಿರಿಯರ, ವಿಮರ್ಶಕರ ಆಕ್ಷೇಸಣೆಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಉತ್ತರ ಕೊಡುವಾಗಲೂ ಒಬ್ಬ ಬೆಲೆಹೆಣ್ಣು ಹರಿಕಥೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದುದನ್ನು 
ಕುರಿತು ಕಠಿನ ನುಡಿನಾಗಲೂ ಅದರ ಪರವಾಗಿಯೂ ನುಡಿಯಬಲ್ಲ ಮನಸ್ಸು 
ಅವರಿಗೆ ಇದೆ. ಒಂದೇ ರೀತಿ ನೋಡಿದರೆ ಅನ್ಯಾಯವಾದೀತೆಂದು ವಿರೋಧ 
ತೋರಿಸಿದ ವಸ್ತುವಿನ ಪರವಾಗಿ ಕೂಡ ಏನು ನುಡಿಯಬಹುಜೊ ಅದನ್ನು 
ಉದಾರವಾಗಿ ನುಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನ ವಿಶದತೆ ವಿಶಾಲತೆ 
ಗಳಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ 

ಕತೆಹೇಳುವ ಸಂದರ್ಭಬಂದಾಗಲೆಲ್ಲ ಆ ಕವಿತೆಯ ಬಣ್ಣ ಬೆಳಗುವುದು. 
ಅವರ ಕಥನಕಾವೃಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಚೆನ್ನಾ ಗಿರುವುವು. ಒಂದು 
ವಿಶೇಷ ಜೀವಕಳೆ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ವಿಷಯವನ್ನು ಸುತ್ತಿಕೊಳ್ಳು ವುದು. 


ಶ್ರೀನಿನಾಸರ ಕನಿತೆ ೧೩೫ 


ಕಥೆಯ ಪರಿಣಾಮಕ್ಕೆ ಕ್ರಿ ಯೆಯನ್ನು ನಡಸುವುದು. ಮೊದಲ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ 
€ ಮದಲಿಂಗನ ಕಣಿನೆ? ೬ ಈಚಿನವುಗಳಲ್ಲಿ « ರಾಮನವಮಿ? «ಗೌಡರ ಮಲ್ಲಿ? 
" ನವರಾತ್ರಿಯ ಕಥೆ? « ಸೋಜಿಗದ ಹೊಳಲು' «ಜೀನಿ ಡ ಆರ್ಕ್‌?" ಪ್ರಮ. 
ದ್ವರೆ? ಮತ್ತು ನಾಮದ ಮಹಿಮೆಯ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳು-- ಮುಂತಾದೆಡೆ 
ಬರುವ ಕವಿತೆಯ ಸೊಗಸೂ ಕಲ್ಪನೆಯೂ ಅಸಾಧಾರಣವಾದವು. ಚಾಸರನ 
« ಕ್ಯಾಂಟರ್‌ಬರಿ ಟೇಲ್ಸ್‌ ? ಬಗೆಯ ನವುರು ಗರಿಮೆ ಉಳ್ಳವು ಇವು. 

ಇನ್ನು ಅವರು ಬಳಸುವ ಮಾತು, ಅರ್ಥ, ಅಥವಾ ಛಂದೋರಚನೆಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ಒಂದು ಮಾತು ಹೇಳಿ ಈ ಭಾಷಣವನ್ನು ಮುಗಿಸಬಹುದು. ಎಲ್ಲಿ 
ನಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಮಾತು ಸುಲಭೆ. ನೇರವಾಗಿ ಅರ್ಥ ಕೊಡುವಂಥಾದ್ದು. 
ನುಣುಪಾದ್ದು. ಅದು ಬಹುತರ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅರ್ಥವಾಗುವ ಕನ್ನಡ. ಅತಿ 
ಗ್ರಾಮ್ಯ ವಲ್ಲದ ಅತಿ ಪ್ರೌ ಢವಲ್ಲದ ನುಡಿಗಟ್ಟಿ ನ ರೂಢಿ ಅವರಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ. 
ಛಂದಸ್ಸಿನ ಅನೇಕಪ್ರ ಕಾಗ ಅವರು ಕ ತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾ ಕೆಯಾದರೂ 
ನಾಲ್ಕು ಪಾದಗಳ ಸದ್ಯಗಳು "ಅವರಿಗೆ ಬ್ರಿಯ, ಓತ. ಕಥನಕವಿತೆಗಳಿಗೆ 
ಸ ಸಲ ಲಾವಣಿ ಧಾಟಿಗಳೆನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಸರಳರಗಳೆಯನ್ನು ಮೊದಲಿಂದಲೂ ತಮ್ಮ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ದುಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಅದರ ಬನಿ, ಬಿಗಿಪು ಒಂದೊಂದು ಕಡೆ ಸಾಲದೆನ್ನುವವರುಂಟು. ಮಾತುಗಳ 
ಶಯ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಲ್ಲಿ ಸಡಿಲಕಾಣವುದುಂಟು; ಸಾಲುಗಳಿಗಾಗಿ ಆಯ್ದು 
ಸೇರಿಸುವ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಧಡುವತಿ ಇಲ್ಲದೆ ಇರಬಹುದು. ಅದಕೆ 
ಕೃತಿಯ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೂ ಕೆಸೆನಾದನೆಗೂ ವಿರೋಧವಾಗುವಷ್ಟು ಇದೆಯೆಂದರೆ 
ನು ಒಪ್ಸ ಲಾಠೆ. ಸರಳರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಕಥನಕವನನನ್ನು ಸಾಮಾಕ್ಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲುಮಾಡಿ ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಬೆಳಸುತ್ತಾರೆ. ಅತಿ ಉನ್ನತಿಗೆ ಎತ್ತದೆ, 
ಆಕಿ ಗದ್ಯತೆಗೆ ಇಳಿಸಿ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಉರುಳಾಡಿಸದೆ ಅವರ ಸರಳ ರಗಳೆ ಸಹಜ 
ವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅದರ ಓಟವನ್ನೂ ಜೀವನಧರ್ಮವನ್ನೂ ಅರಿತು 
ಕೊಂಡವರು ಆ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಓದಬೇಕಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಓಿದಿದಕೆ ಇದು 
ಅಗತ್ಯ ಅಲ್ಲಿ ಲಯದ ರಮ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಅಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಭಾನ 
ಮತ್ತು ಯತಿನಿಲಾಸ ಇವೆ. ರಚನೆಯ ನಿಚಕ್ಷಣೆಯಿದೆ, ಘಟ್ಟದಿಂದ 
ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ಕಥಾಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸುವ ಜಾಣ್ಮೆಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು 
ನಡೆಯುವ ಚಿತ್ರಗಳ, ಸಂವಾದಗಳ ವರ್ಣನೆಗಳ ಸೊಗಸು ಸೌಹಾರ್ದದಿಂದ 


೧೩೬ ಕವಿಕಾವ್ಶದೃಷ್ಟಿ 


ಓದಿದರೆ ಮಾತ್ರ ಗೊತ್ತಾಗುವುದು. ಅದನ್ನು ಛಂದಸ್ಸು ಪ್ರತಿಫಲಿಸುವುದು. 
"ಯಶೋಧರಾ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅವರು ಸರಳ ರಗಳೆಯಿಂದ ಉತ್ತಮವಾದ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಸಿ ಗೆದ್ದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಇತರ ಬಗೆಯ ೮-೧೦ ಸಾಲಿನ 
ಪದ್ಯಗಳನ್ನೂ ಷಟ್ಟದಿ ಕಂದ ವೃತ್ತಗಳನ್ನೂ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಹೆಚ್ಚು ಸಾಲಿನ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅನರು ಕೃತಕೃತ್ಯ ರಾಗಿರುವುದು 4 ಸಾನ್ನೆಟ್‌? ಎಂಬ ೧೪ 
ಸಾಲಿನ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ. ಅರ್ಥ ಭಾವಗಳ ಬಂಧುರತೆ, ರಚನಾ ಸಂಪುಸ್ಟಿ, ನಾದ 
ಲಯಗಳ ಬಿಗಿಕಟ್ಟು, ಸಮರಸತ್ಕೆ ಹೂಟ ಇವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವದರಲ್ಲಿ ಅವರ 
೧೦-೨೦ ಸಾನ್ನೆಟುಗಳು ಶ್ರೇಷ್ಠವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಬಲ್ಲವು. 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ « ಬಿನ್ನಹ' ಅರುಣ? "ಮನವಿ ಮುಂತಾದ ಪದ್ಯ 
ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಡುಗಳಿವೆ. ಆಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಮೃದುವಾದ ಕೋಮಲ 
ವಾದ ಮನೋವೃತ್ತಿಯ ಸಂಚಾರ ಕಾಣಿಸುವುದು. ರಾಣಿಯ ಮನೆ, 
ಮೋಹ ನಿರೀಕ್ಷೆ, ತೆಂಗಾಳಿ, ಪ್ರಾಚೀ ಸುಂದರಿ, ಕಾವೇರಿ, ಕಾಕನ ವನಗೀತೆ, 
ವೈಶಾಖದಲ್ಲಿ, ಪ್ರಾರ್ಥನಾಗೀತಗಳು ಮುಂತಾದ ಹಲವು ಹಾಡುಗಳು 
ಮೇಲ್ತರದವು. ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬಹುಕಾಲ ನಿಶ್ಶಬ್ದವಾಗಿ ನೆಲಸಿ ಸಂತೋಷ 
ಕೂಡುವಂಥವು. ಹಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದಾದರೂ ಇಲ್ಲಿ 
ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಕಾಕನ ಹಾಡಿನ ಸೊಗಸು ಷೇಕ್ಸಪಿಯರ್‌ " ಬೆಂಪೆಸ್ಟ್‌' 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ಏರಿಯೆಲ್‌ ಹಾಡಿನಂತೆ ಇದೆ. ದುಂಬಿ ಹೂವಿನ ಸತತ್ತ 
ಅದರ ಸೊಬಗಿಗೆ ಸೊಕ್ಕಿ ಅದರ ಆಸ್ವಾದನೆಗೆ ಹೇಗೆ ಜೇಂಕರಿಸುವುದೋ 
ಹಾಗೆ ಅವನು ತನ್ನ ವನಶೋಭೆಗೆ ಸೊಕ್ಕುತ್ತಾನೆ. ಮಧುವನ್ನು ಸವಿದು 
ದುಂಬಿ ಹೇಗೆ ತೃಪ್ತವಾಗಿ ಮೆರೆಯುವುದೋ ಹಾಗೆಯೇ ತೃಪ್ತನಾಗಿ 
ಮೆರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಆ ಚಿತ್ರಗಳ ತುಂಬು ಬಲುಸೊಗಸು. ಆ ವಸ್ತುಪ್ರಪಂಚ 
ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಕಾಕನಂತೆ ಶ್ರೀನಿವಾಸರು ಚೆಲುವಿನ 
ಸುಖ ಸೌಭಾಗ್ಯಗಳ ಆರಾಧಕರು, ಕಾವಲವರು, ಆ ಬಗೆಯ ಸೌಭಾಗ್ಯದ 
ಭೋಗಿಗಳು. 


ಆರೋಹಣ 

ದಿ ಅಸೆಂಟ್‌ ಅಫ್‌ ೫% (The Ascont of FS ) ಎಂಬುದು 
೧೯೩೬ರಲ್ಲಿ ಬಕಿದ ಒಂದು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ನಾಟಕ. ಅದನ್ನು ಬರೆದವರು 
ಹೆಸರಾದ ಇಬ್ಬರು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತಿಗಳು, (೧) ಡಬ್ಲ್ಯು. ಎಚ್‌. ಆಡೆನ್‌ 
ಎಂಬವರು ಹೆಸರಾದ ಕವಿಗಳು. (೨) ಸಿ. ಐಸರ್‌ವ್ರೆಡ್‌ ಎಂಬವರು 
ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು. ಇಬ್ಬರೂ ಸೇರಿ ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದಲ್ಲದೆ, " ಆನ್‌ ದಿ ಫ್ರಾಂಟಿಯರ್‌” ಮತ್ತು “ದಿ ಡಾಗ್‌ ಬಿನೀತ್‌ ದಿ 
ಸಿನ್‌” ಎಂಬ ಇನ್ನೆರಡು ನಾಟಿಕಗಳು ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಕೂಡಿ ರಚಿಸಿದವು. 
ಇವರು ಚುರುಕಾದ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳ ವರು. ನಾಟಕದ ಮೂಲಕ ಬದುಕಿನ 
ಒಂದು ಹೊಸ ದರ್ಶನವನ್ನು ತೋರಿಸಬೇಕೆಂದೂ ಹಲವು ಬಗೆಯ ನಡವಳಿಕೆ 
ಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆಮಾಡಬೇಕೆಂದೂ ಈ ನಾಟಕ ಕರ್ತೃಗಳಿಗೆ ಉದ್ದೇಶ 
ಇರುವಂತೆ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡುತ್ತದೆ. ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಅಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತವಾಗಿರುವ ಜನ 
ಗಳಿಗೂ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತೆ ಚಿತ್ರಗಳು ಜೀವಂತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಮೊದಲಿಂದ 
ಕಡೆಯವರೆಗೂ ಮುಂದೇನು ನಡೆಯುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಆಸಕ್ತಿ ಊರುತ್ತದೆ. ನಾನಾ 
ಬಗೆಯ ಹಾಡು, ವಿನೋದ, ಮಾತುಕತೆ, ಮೇಳ ನರ್ತನ ಮುಂತಾದವೂ 
ಇನರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವುವು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿನ ದೃಷ್ಟಿ ಬದುಕಿನ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ನಾಟಿಕೀಯವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ. ತತ್ವವನ್ನು ಕುರಿತ ಒಣ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಅಲ್ಲ. ಈ ವಿಮರ್ಶೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸುವ ಸಂಗತಿಗಳೊಳಗೆ, ಆ ಮೂಲಕ, 
ರೂಸಗೊಂಡು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಜನರೂ ಇಂಥ ಕಾರ್ಯಗಳೂ ಇಂಥ 
ಆಸೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳೂ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಇಂದು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣುವಂಥವೇ 
ಹೌದು. ಕೇನಲ ಕಾಲ್ಪನಿಕನಲ್ಲ. 


೧ 
ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸೂಡೋಲ್ಯಾಂಡ್‌ ಇಂಗ್ಲಿಷರಿಗೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು 
ವಸಾಹೆತು (001007 ). ಅಲ್ಲಿನ ಜನ « ಅನಾಗರಿಕರು.” ಇಂತಹ 
ಹಲವಾರು ನಾಡುಗಳನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿಷರೂ ಅನರಂತಹೆ ಇತರ ಬಿಳಿಯ ಜನರೂ 


೧೩೭ 


೧೬೮ ಕನಿಕಾವ್ಕದೃಷ್ಟಿ 


ತನ್ಮು ವಶದಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಆಳುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥವುಗಳಿಂದಲೇ ಅವರ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ. ಅವನ್ನು ದುಡಿಸಿ ಅವುಗಳಿಂದ ಪ್ರಯೋಜನ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಅವುಗಳಿಗಾಗಿ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕಾದಾಡುತ್ತಾರೆ. ಸೂಡೋಲ್ಯಾಂಡಿನ ಗಡಿ 
ಪ್ರಾಂತ ಒಂದು ಬೆಟ್ಟಿ ಸಾಲು. ಆ ಪ್ರದೇಶನನ್ನು ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕೆ ಅದನ್ನು ಯೂರೋಪಿನ ಆಸ್ಟ್ರಿಯಾ ( ಒಂದು ಕಲ್ಪಿತ ಹೆಸರು) 
ದೇಶಕ್ಕೆ ಸೇರಲು ಬಿಡಬೇಕೆ ಎಂಬ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯ ಫಲಿಸಿದುದು ಇಲ್ಲಿ 
ಕಥಾವಸ್ತು. ಈ ಎರಡು ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಿಗೂ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಸ್ಪರ್ಧೆ ಇರುವಂತೆ 
ವರ್ಣನೆ ಇದೆ. ಯಾರು ಮೊದಲು ಆ ಬೆಟ್ಟಿಸಾಲಿನ ಅತಿ ಎತ್ತರದ 89 
ಶಿಖರ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು ವಶಸಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೋ ಅವರಿಗೆ ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲೆಲ್ಲ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ದೊರಕುವುದೆಂದು ತಿಳಿವಳಿಕೆ ನಂಬಿಕೆ ಇದೆ. ಇದು ಹಿನ್ನೆಲೆ. 

6 ಶಿಖರವನ್ನು ಹತ್ತುವುದು ಬಹು ಕಷ್ಟ. ಹತ್ತಲು ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟ 
ವರು ಯಾರೂ ಈನರೆಗೆ ಕೃತಾರ್ಥರಾಗಿಲ್ಲ. ದುಸ್ಸಾಧ್ಯವಾದ ಈ ಕಾರ್ಯ 
ವನ್ನು ಮಾಡಲು ಸಾಮಾನ್ಯ ಆರೋಹಕರಿಗೆ ಧೈರ್ಯ ಸಾಲದು. ಆದುದ 
ರಿಂದ ಅದು ಎಲ್ಲ ಆರೋಹಿಗಳ ಕನಸು. ಇಂತಹ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು 
ಮೈಕಲ್‌ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ ಎಂಬಾತೆ ತನ್ನ ನಾಲ್ವರು ಜೊತೆಗಾರರೊಡನೆ 
ಏರುತ್ತಾನೆ. ಜೊತೆಯನರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಹೊರತು ಉಳಿದವರೆಲ್ಲ ಈ ಪ್ರಯತ್ನ 
ದಲ್ಲಿ ಸಾಯುತ್ತಾರೆ. ಮೈಕಲ್‌ಗೆ ಪ್ರೇರೇಪಣೆ ಹೇಗೆ ಬಂದಿತು? ನಿಶ್ಚಯ 
ಏಕೆ ಉಂಟಾಯಿತು? ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆದ ಪ್ರಯತ್ನದ ಸ್ವರೂಸವೇನು? 
ಆರೋಹಣದ ವಿವರಗಳಾವುವು? ಸಾಧಿಸಿದ ಪ್ರಯೋಜನವೊ ಅಪ್ರಯೋ 
ಜನವೊ ಎಂಥದು? ಈ ಎಲ್ಲ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿಯೂ ಅದನ್ನು ಏರಿದೆ ಮೈಕಲ್‌ 
ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ ಮನಸ್ಸು, ಚಾರಿತ್ರ, ಗೆಲವು, ಸೋಲು ಎಂತಹೆವು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಈ ನಾಟಕ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯರ ಆಸೆ ಅಗತ್ಯಗಳಿಗೂ 
ಈ ಸಾಹೆಸಿಗೆಳ ಮತ್ತು ಶ್ರೀಮಂತ ಜೀವನಕ್ಕೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ವ್ಯಂಗ್ಯ 
ಚಿತ್ರವಾಗಿ ರೂಪಿತವಾಗುವುದು. "ಸಿ? ದಂಪತಿಗಳ ಸಂಭಾಷಣೆ ನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ಸಂತತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಂತೆ ಮೇಳರೂಪದಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡುವುದು. 
ಸಂತೋಷ ಸುಖಗಳಿಲ್ಲದ ಅವರ ಜೀವನ ಮುಖ್ಯ ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ಅಣಕಿಸುವಂತೆ ಹೆಳಿಯುವಂತೆ ಇರುವುದು. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹಲವು ವಿಷಮ 
ನಿರಸಚಿತ್ರಗೆಳ ರೂಪಣವಿದೆ. 


೨ 


ಬರಿಯ ಒಂದು ಬೆಟ್ಟ ಹೆತ್ತುವುದು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಅದರ ಹಿಂದೆ 
ಎರಡು ಆಶಯಗಳಿವೆ. ಒಂದು ರಾಜಕೀಯ, ಇನ್ನೊಂದು --ಇತರಾರಿಗೂ 
ತಿಳಿಯದೆ - - ನಾಯಕನಲ್ಲಿಯೇ ಕಾರ್ಯಮಾಡುವ ಅಂತಃಪ್ರವೃತ್ತಿ. ರಾಜ 
ಕೇಯ ಹೊರಗೆ ವಿಜೃಂಭಿಸುತ್ತದೆ. ನಾಯಕನ ಆವೇಶ ಹಿಂದೆ ಅಡಗಿದ್ದರೂ 
ಅದೇ ಒಳಗೆ ಕಾರ್ಯಮಾಡುವ ದುರ್ದಮ್ಯ ಶಕ್ತಿ. ಅದರ ಪರಿವಾರವಾಗಿ 
ಇತರ ಲೌಕಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳೂ ಬಣ್ಣಗಳೂ ಬೆರೆಯುತ್ತವೆ. ಇವೆರಡೂ ಈ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆ ಎಂಬುದು ನಾಟಕತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಅಂಶ. 

ಎರಡಂಕದ ನಾಟಕ ಇದು. ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲದ ಮೈಕಲ್‌ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ ಈ 
ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳಲು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡನು. ಹೇಗೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮೊದಲ 
ಅಂಕ ತೋರಿಸುವುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಮೂರು ದೃಶ್ಯಗಳಿವೆ. ಎರಡನೆಯ ಅಂಕ 
ದಲ್ಲಿ ಬೆಟ್ಟಿದ ಆರೋಹಣ. ದಾರಿಯಲ್ಲಿನ ಕಷ್ಟನಿಷ್ಟುರ, ಸಾವು ಬೆಟ್ಟದ 
ಒಂದು ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದ ಒಂದು ಮಠದವರ ವಿಹಾರ, ಕಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಮೈಕಲ್‌ ಸಾಧಿಸಿದ ಜಯ, ಶಿಖರದ ಮೇಲೆ ಅವನು ಸತ್ತುಬಿದ್ದ ದೃಶ್ಯ 
ಇವನ್ನು ಕಾಣಿಸಿ ಸತ್ಯದ ಒಂದು ಹೆಚ್ಚು ದರ್ಶನವನ್ನು ತೋರಿಸಿ ನಾಟಕ 
ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೂ ಮೂಲಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಿಗೂ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವ ಆ ಸತ್ಯದರ್ಶನ. 

ಮೊದಲಂಕದ ಮೊದಲ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ನಿನಿಕ್ಕನಾದ ಒಂದು 
ಬಂಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಡಾಂಟ ಕವಿ ಬರೆದ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಮೈಕಲ್‌ 
ರ್ಯಾನ್‌ಸನ್‌ ಓದುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ ಅವನಿಗೆ ಕಳಗೆ ದೂರದ 
ಕಣಿನೆ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ, ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಜನಸಂದಣಿಯಿರುವ ಪಟ್ಟಣ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಜನಜೀವನ ಯಾವ ರೀತಿಯದು ಎಂಬುದು ಗೊತ್ತು. ನಗರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಶಾಂತಿ, ಅನ್ಯಾಯ್ಕ ಮೋಹ, ರಾಗದ್ವೇಷ; ಹೆಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಜ್ಞಾನ; 
ಪಶುಜೀವನಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಮೇಲಲ್ಲದ ದೈಹಿಕಜೀವನ. ಇವಕ್ಕಿಂತ 
ಮೇಲ್ಮಟ್ಟಿದ ಬದುಕು ಎಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲ. ಈ ಎರಡಕ್ಕೂ ವೂರಿದ ಬುದ್ಧಿ 


೧೩೯ 


೧೪೦ ಕವಿಕಾನ್ಶದೃಷ್ಟಿ 


ಶಕ್ತಿ, ಯೋಚನೆ, ಧರ್ಮಸ್ರವೃತ್ತಿ, ವಿನೇಚನಾಶಕ್ತಿ ಆದರ್ಶ - ಉಳ್ಳನನು 
ಅನನು. ಡಾಂಟ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಯೂಲಿಸಿಸ್‌ ತನ್ನ ಜೊತೆಯವರನ್ನು ಕುರಿತು 
ಧರ್ಮ, ಜ್ಞಾನ ಎಂಬ ಎರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದುದನ್ನು ಓದಿದ 
ಕೂಡಲೇ ಅವನಿಗೆ ಜುಗುಪ್ಸೆಯೂ ಕೋಪವೂ ಬರುತ್ತವೆ. ನಿಜವಾಗಿ 
ಯೂಲಿಸಿಸಿಗಾಗಲಿ, ಆ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಬರೆದ ಡಾಂಟೆಗಾಗಲಿ ಆ ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಬಳಸಲು ಅಧಿಕಾರವಿಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತ ಅವರಿಬ್ಬರ ಜೀವನದ ಸಂಗತಿ 
ಗಳನ್ನೂ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನೂ ನೆನೆದು ಟೀಕಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಯೋಚಕೆ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ ; ಜ್ಞಾನ ಧರ್ಮ ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ಅಯೋಗ್ಯರ ಬಾಯಿಗೆ 
ಸಿಕ್ಕಿವೆ; ಅವನ್ನು ಬಳಸುವವರಿಗೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಇಲ್ಲ; ಶ್ರದ್ಧೆ ಇಲ್ಲ; 
ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿಯೊ ವಾದಗಳಲ್ಲಿಯೊ ಮತದವರ ಉಪದೇಶ ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರವೊ ಸ್ಪರ್ಧೆಗಳಲ್ಲಿ ಹುಡುಗರಿಗೆ ಬಹುಮಾನ ಹೆಂಚುವಾಗಲೊ 
ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿಂದ ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದಾಗಲೊ ಅವಕ್ಕೆ ಬೆಲೆಯೇ ಹೊರತು 
ನಿಜವಾಗಿ ಜ್ಞಾನಧರ್ಮಗಳ ಅರಿವಾಗಲಿ, ಪ್ರಭಾವವಾಗಲಿ ಜೀನನದಲ್ಲಿ 
ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತ ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಧರ್ನುವಂತೆ! ಜ್ಞಾನನಂತೆ! 
ಇವರಿಗೆ ಫಲಿಸಬೇಕಾದುದು ಶಕ್ತಿ ಪ್ರಭಾವ ಎನ್ನುತ್ತ ಸಿಡುಕುತ್ತಾನೆ. 
ಲೋಕಸ್ವಭಾವವನ್ನು ನೋಡಿದರೆಯೋ ಅವನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ದುಃಖಿ, 
ಪಾಸ, ಅನ್ಯಾಯ, ದುರ್ಬಲರ ಶೋಷಣ ತುಂಬಿವೆ. 3 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ವಿರೋಧವಾಗಿ ಬಾಳನ್ನು ಮೋಹಗೊಳಿಸಲು ಹೊರತಳುಕಿನ 
ಸಾವಿರ ಮೋಹೆಗಳೂ ಪ್ರಚೋದನೆಗಳೂ ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳು ವುವು. ಎಂದಿಗೆ 
ಬಿಡುಗಡೆಗೊಂಡೇನೆಂದು ಇವುಗಳ ಸೆರೆಯಲ್ಲಿ ಮಾನನಜೀನನ ಏದುವುದು, 
ನಾನೂ ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರತಲ್ಲ, ಹುಚ್ಬಿದಿರುವುದು ಮೇಲು, ಹೆಟ್ಟದಿದ್ದಲ್ಲಿ 
ಅಥವಾ ಬೇಗ ತೀರಿಕೊಂಡರೆ, ಈ ಎಲ್ಲ ಅನ್ಯಾಯ ದೌರ್ಜನ್ಯಗಳಿಂದಲೂ 
ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು ಎನ್ನಿ ಸುತ್ತಿದೆ. ಮುಂಜಿ ಬೆಳೆಯುವ ನಾಟಕ, ಕ್ರಿಯೆ 
ಈ ಚಿತ್ರದ ನಿದರ್ಶನನೆಂಬಂತಿಡೆ. ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅನನ ಸ್ನೇಹಿತರು 
ಕೆಳಗಿಂದ ಅವನನ್ನು ಕೂಗಿ ಕತ್ತಲಾಗುವ ಮುಂಚೆ ಇಳಿಸಿ ಕರೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಲೋಕದ ಕರ್ಕ, ಮೋಹನ, ಆಸುರೀವ್ಯವಹಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿನಿಧಿ 
ಗಳಾಗಿ ಆತನ ಸೋದರ ಜೇಮ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಅವನ ಸಂಗಡಿಗರು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. 
ತೆಕಿ ಬಿದ್ದ ಕೂಡಲೆ «4? ದಂಪತಿಗಳ ಮೇಳಚಿತ್ರ : ಹೆಂಡತಿ 


೯ ಆರೋಹಣ ೧೪೧ 


ಬೇಸತ್ತು ಸಂಜೆ ಗಂಡ ಬರುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಕಾದಿದ್ದಾಳೆ. ಅವರ ಬದುಕಿಗೆ 
ಯಾವ ಹೊಸತೂ ಬಾರದು. ಯಾವ ವಿಶೇಷವೂ ಇಲ್ಲ. ಯಾನ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಸಾಹಸಗಳೂ ಲಭೈವಲ್ಲ. ಅವರು ಕೇಳುವ ಯಾವ ಕೀಡಿಯೊ ವೃತ್ತಾಂತ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಓದುವ ಯಾವ ವರದಿಯಲ್ಲಿಯೂ ತಿರುಳಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲೂ ಮಾತು, 
ಮಾತ್ತು ಮಾತು: ರಾಜಕೀಯದ ಮಾತು, ಸಂಧಾನ, ಷರತ್ತು, ಮಾನ್ಯ 
ಕಲಹೆಗಳ ಮಾತು. ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನದ ಜೀವನಕ್ಕೂ ಅವರ ಬದುಕನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚು ಸುಲಭವಾಗಿ, ಹೆಚ್ಚು ಸುಖವಾಗಿ ಮಾಡಲೂ -- ಯಾವ ಪ್ರಯ 
ತ್ನವೂ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲ. ಅನರನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಯುದ್ಧ ಸಮಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. ದುಡಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದರೆ ಅವರು; ಹೆತ್ತ ಮಕ್ಕಳನ್ನು 
ಬಲಿಕೊಡುವುದಕ್ಕೆ ಅವರು. ಅವರ ಮುಖದ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಕಿರುನಗೆ 
ಸುಳಿಯುವಹಾಗಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಜನವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದಂಶದಲ್ಲಿ ಹೆಮ್ಮೆ ನಡು 
ವಂತಿಲ್ಲ. ಕನಸಿನಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಮಾಡಿ ಹೆರ್ಹಸಡುವಂತಹ ಒಂದು ವಿಶೇಷ 
ವಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಸೆರೆಗಳಿಂದ ತಮ್ಮನ್ನು ಪಾರುಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಒಂದು ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ ಪಟ್ಟಣದ ಗೊಂದಲವನ್ನೂ ಒತ್ತಡಗಳನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು 
ಹೋಗಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಶಾಂತವಾದ ರಮ್ಯುಜೀನನದಲ್ಲಿ ಬೆಕೆವ ಒಂದವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 
ನಾಗರಿಕತೆ ದೊರಕಿಸಿರುವ ಯಾವುದಕ್ಕೆ ನಾವು ಕೃತಜ್ಞ ರಾಗಿರಬಹುದು? 
ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಕಾಲ ವೂರಿತು. ಲೋಕ ನಿರಾಶೆಗೊಂಡಿದೆ. ನಮ್ಮ ಜೀವ ಬರಡು, 
ಬೆಂಡು. ಬದುಕಲು ಸಂತೋಸನಿಲ್ಲ. ಅಂಥದೊಂದನ್ನು ಕೊಡಿ, ಬಹುಕಾಲ 
ಕಾಜಿವು, ಇನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ಕಾಯಲಾಕೆವು ಎಂಬ ಕೂಗು ಇವರ ಮಾತಿನ 
ಸಾರ. ಇದು ನಾಟಕದ ಪಲ್ಲವಿಯಂತೆ ಇದೆ. 

ಎರಡನೆಯ ದೃಶ್ಯ ವ್ಯವಹಾರ ಚಿತ್ರ: ವಸಾಹತು ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆ 
ಯುತ್ತದೆ. ಮುಂದಿನದು ಮೈಕಲ್‌ ಮನೆಯಲ್ಲಿನ ದೃಶ್ಯ. ಅವನ ನಾಲ್ವರು 
ಸಂಗಡಿಗರ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು, ಅವರಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಇರುವ ವಿಶ್ವಾಸದ ಕಟ್ಟನ್ನು 
ಅದು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಣ್ಣನು ಬಂದದ್ದು ತನ್ಮುನಿಗೆ ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲ. ಚಿಕ್ಕಂದಿ 
ನಿಂದ ಹೀಗೆಯೇ. ಯಾವುದೋ ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ತನ್ನನ್ನು ಹೊಂದಿಸಲೊ 
ದುಡಿಸಲೊ ಎಂದಿನಂತೆ ಇಂದೂ ಬಂದಿದ್ದಾನೆಂದು ಅವನ ನಿಜವಾದ ಊಹೆ. 
ಬಂದ ಕೆಲಸವನ್ನು ಹೇಳಿದ ಮೇಲಂತೂ ಅವನಿಗೆ ಒಳ ಉದ್ದೇಶ ಅರ್ಥ 
ವಾಗುವುದು. ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ, ರಾಜತಂತ್ರ, ಹೆಣ, ಪ್ರಯೋಜನ ಇವಕ್ಕೆ 
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ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಯಾವುವೋ ಅರ್ಥಗಳು ಅವನ ಪ್ರತಿ ಮಾತಿನ “ಹಿಂದೆಯೂ 
ಇರುವುನೆಂದು ಗೊತ್ತು. “ ನಮ್ಮಿಬ್ಬರ ಪ್ರಪಂಚ ಬೇರೆ ಬೇರೆ, ನಿನ್ನ ದರಲ್ಲಿ 
ನೀನಿರು, ನನ್ನ; ದರಲ್ಲಿ ನಾನಿರುತ್ತೇನೆ” ಎನ್ನು ವನು. ಇದಕ್ಕುತ್ತ ನ 
ಜೇಮ್ಸ್‌ ಹ ಮಧಸ ನನ್ನು ಮೋಹಿಸುವ PERE 4 ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ 
ಬು ಪರವಾಗಿ ಒಂದು ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದ ಉಪಕಾರ ಡೆ 
ಬೇಕು ಎಂದು ನಾನು ಕೇಳುತ್ತಿರುವುದು; ಸ ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು 
ನನಗೆ ಗೊತ್ತು; ನನ್ನಲ್ಲಿ ಅಪನಂಬಿಕೆ ನಿನಗೆ; ಆದರೆ ಈಗ ನಿನಗೆ ಒದಗು 
ತ್ತಿರುವುದು ಒಂದು ದೊಡ್ಡಅನಕಾಶ; ನಿನ್ನ್ನ ಒಟ್ಟು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿಯೇ ಇಂಥದು 
ಬಹುದೊಡ್ಡದು; ನಿನ್ನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ್ದನ್ನೇ ಈಗ ಮಾಡಖಹು 
ದಾಗಿದೆ. 5 ಹತ್ತುವುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸಾಹೆಸಿಗರ ತಂಡವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋಗು” ಎನ್ನುವನು. 
ಪರ್ವತಾರೋಹಣದ ಮೋಹೆ ಅವನ ವ್ಯಸನ. ಆದ್ದರಿಂದ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅಣ್ಣನ ಮಾತು ಸ್ವಲ್ಪ ಸರಕು: ಇಂಗ್ಲಂಡಿನ ಭನಿಷ್ಯವೂ 
ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಭವಿಷ್ಯವೂ ಹಲವು ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಯೋಜನಗಳೂ 
ಇದರ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿನೆ ಎಂದಾಗ “ನಿನ್ನ ಪುರೋಭಿವೃದ್ಧಿಯೂ ಇದರೊಡನೆ 
ಸೇರಿಕೊಂಡಿಲ್ಲವೆ? ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚ. ತೂಕ ಅದರದಲ್ಲವೆ? ” ಎಂದು 
ಮೈಕಲ್‌ ಕೇಳಿ, “೫5 ನನಗೆ ದೊಡ್ಡದು ನಿಜ; ಆದರೆ ಈಗ ಹೀಗೆ 
ಹೋಗಲು ನನಗೆ ಒಪ್ಪಿ ಕೆಯಿಲ್ಲ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಮುಂದೆ ಇಸ se ಎಂಬಾಕೆ ಬಿ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಮಹಿಳೆಯರೆಲ್ಲರ ಪರವಾಗಿ ಮಾತ 
ನಾಡುವಳು. ಈ ಕಾರ್ಯ ವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದರೆ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಮಹಿಳಾವರ್ಗ ವೆಲ್ಲ 
ನಿಮಗೆ ಕೃತಜ್ಞ ವಾಗಿರುವುದು, ಅವರ ನೀರಭಕ್ಲಿ ನಿಮಗೆ ದೊರಕುವುದು 
ಎಂದು ಳು ಅವನು ಇನ್ನೂ ಒಲ್ಲೆ ನೆಂದಾಗೆ, “ ಕಾರಣ ನನಗೆ 
ಗೊತ್ತು. ನೀವು ಹೆದರಿದ್ದೀರಿ ” ಎನ್ನುವಳು. ಹೆಂಗಸು ಗಂಡಸನ್ನು ಕುರಿತು 
ಈ ಮಾತಾಡುವುದು ಗಂಡಸಿಗೆ ಕೆಣಕು ನುಡಿ; ಮೂದಲೆಯ ಚುಚ್ಚುನುಡಿ. 
ಅಂತಹೆ ಭಯ ತನ್ನ ಲಿ ಬರಲಾರದು ಎಂದು ರ್ಯಾನ್‌ಸ ಸಮ್‌ ಹೇಳುವನು. 
ಇಲ್ಲಿಗೆ ಈ ಗರ ಸಾ ಿಗ್‌ಮ್ಯಾಂಟಿಲ್‌ ಎಂಬವನ ಸರದಿ ಬರುವುದು. 
ಲೋಕವ್ಯವಹಾರದ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿ ಇವನನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಸಲು ಅವನು ಯತ್ನಿ 
ಸುವನು, “ನಾನು ನಿಮಗೆ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿಯೊ ಧ್ಯೇಯಗಳನ್ನು 
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ಸೂಚಿಸಿಯೊ ನುಡಿಯುತ್ತಿಲ್ಲ. ನಾನು ಲೌಕಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯನನು, 
ಕಾರ್ಯಶೀಲನು. ನೀವೂ ಅಂಥವರೇ. ಇದನ್ನು ಏರುವುದರಿಂದ ಪ್ರಯೋಜನ 
ಉಂಟು, ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಹಣ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಆ ಹಣದಿಂದ ನಿಮ್ಮ ಸ್ವಂತ 
ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಈ ಸಾಹೆಸದಲ್ಲಿ ಕೇನಲ ರಾಜ 
ಕೀಯನಿದೆ. ಅದು ನಿಮಗೂ ಗೊತ್ತು ನನಗೂ ಗೊತ್ತು. ಆ ಸಂಗತಿಯನ್ನು 
ಅಷ್ಟಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಡಿ, ಅಂತಹ ಕೊಳೆ ಕೆಲಸವನ್ನೆಲ್ಲ ನಿಮ್ಮ ಅಣ್ಣ, 
ನಾನು ಮಾಡುವೆವು. ನಮಗಭ್ಯಾ ಸವಿದೆ. ನಮ್ಮನ್ನು ಮರೆಶುಬಿಡಿ. ೫ಗೆ 
ಹೋಗಿ, ಅದರ ಸಂತೋಷಗಳೇನೊ ಆ ಎಲ್ಲನನ್ನೂ ಅನುಭೆವಿಸಿ. ಸರ್ವತಾ 
ಕೋಹಣದ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುನ್ನತ ಹೆಸರನ್ನು ಪಡೆಯಿರಿ. ಇನ್ಸಿಪ್ಪತ್ತು 
ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸು ಚಿಕ್ಕವನಾಗಿದ್ದರೆ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ನನ್ನನ್ನೂ ಕರೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋಗಿ ಎಂದು ನಾನೂ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದೆ” ಎನ್ನುವನು. ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ ಇದಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತರವಾಗಿ, "" ನಾನು ಒಲ್ಲೆ ನೆನ್ನುವುದು ನಿಮಗೆ ಅರ್ಥವಾಗದು ಒಲ್ಲೆ” 
ಎಂದು ತನ್ನ ನಿರ್ಣಯ ಹೇಳುವನು. ನ 
ಇಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೆ ಜೇಮ್ಸ್‌ ಏರ್ಪಾಟನಂತೆ ಇವರ ತಾಯಿ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬರು 
ವಳು. ತಾಯಿಗೂ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮಿಗೂ ನಡೆವ ಸಂಭಾಷಣೆ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಉತ್ತಮವಾದ ಚಿತ್ರಖಂಡ್ಕ ಭಾವಖಂಡ. ತಾಯಪ್ರೇಮ ಸ್ವಾಭಿ 
ಮಾನ ಇಲ್ಲಿ ಬೆಸೆಯುವುವು. ಅವನ ಮನಸ್ಸು ಮುರಿಯುವುದು. ಆರೋಹಣ 
ವನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳಲು ಅವನು ಒಪ್ಪುವನು. ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ವೃತ್ತಪತ್ರಿಕೆಗಳ 
ವರು, ಕೇಡಿಯೋದನರು ಈ ಸಮ್ಮತಿಯನ್ನೂ ಅದರ ಮಹತ್ವವನ್ನೂ ಬಗೆ 
ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡುವರು. ಸೂಡೋಲ್ಯಾಂಡ್‌ ವಿಚಾರ ಮೈಕಲ್‌ 
ಯೋಗ್ಯತೆಯ ವಿಚಾರ, ಅನನ ವರ್ಣನೆ, ಚಾರಿತ್ರ, ಸಾಧನೆ, ಅವನ 
ಸಾಹಸ್ಕ ಸಂಗಡಿಗರು, ಈ ಕಾರ್ಯದ ಹಿರಿಮೆಯ ನಿಚಾರಇನೇ ಎಲ್ಲರ 
ಕಿವಿತುಂಬ, ಎಲ್ಲರ ಕಣ್ಣು ತುಂಬ. ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಎಲ್ಲರ ಮನಸ್ಸೂ--ಹಿಮ್ಮೇಳದ 
«A> ದಂಪತಿಗಳದು ಕೂಡ ಈ ಕಡೆ ಆಕರ್ಷಣೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ತಾಯಿ 
ತನ್ನ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಡಲ್ಲಿಯೂ ಅಸೆ ಪ್ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ಕಡೆ “ನಿನ್ನ 
ಬಳಿಯೇ ನಾನಿದ್ದೇನೆ. ನಿನಗೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ” ಎಂದರೆ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ 
ಉತ್ತರ ಇದು: “ನೀನಲ್ಲ ಅಮ್ಮ; ನೀನಲ್ಲ ಕಡೆಗೆ ನನ್ನೊಡನಿದ್ದು 
ಕಾಪಾಡುವುದು; ಅದೊಂದು ಭೂತವನ್ಮು'', ಈ ಸಂಗತಿ ಮೊದಲಿಗೂ 
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ನಿಜ, ಕಡೆಗೂ ನಿಜ. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಮೊದಲಂಕ ಮುಗಿಯಿತು. 

ಎರಡನೆಯ ಅಂಕದ ನಾಲ್ಕು ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಆರೋಹಕರು ಹೊರಟದ್ದು, 
ಬೆಟ್ಟವನ್ನು ಹತ್ತಿದ್ದು ವಠ್ಲಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ದಾರಿಯ ನಡುವೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಮಠದ 
-ಅಧಿಕಾರಿ ಇವನಿಗೆ ತೋರಿಸುವ ಒಂದು ಮಣಿಯ ಒಳಗೆ ಭೂತದ ಸ್ವರೂಸ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ಭೊತ ಹೊರಗಿನ ಯಾವುದೂ ಅಲ್ಲ. ಅವರವರ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಒಳಗೇ ಅಡಗಿ ಕೂತಿರುವ ಆಸೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ, ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ, ಭಾವಗಳ 
ಸಾಮ ತಿಯ ಸ್ರತಿರೂಸ. ಈ ಭೂತ ನಿಜ. ನ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಆಸೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅವರಿಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕಾರ್ಯ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ನಿನ್ನಂತಹ ತೊಡಕಾದ ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸ್ವಭಾವದವನಿಗೆ ತ ಧರಿಸುವ 
ವೇಷಗಳು ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ... ಅದನ್ನು ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತೆ ಒಂದು 
ಅಮೂರ್ತವಾದ ಭೀತಿ ಎನ್ನಲೆ? ಮಸುಕು ಮುಂಜಾನ ನೀನು ಎಚ್ಚರ 
ಗೊಳ್ಳು ೃತ್ತಿರುವಾಗ ನಿನ್ನ ಮೇಲೆ ಆ ವರೆಗೆ ಎರಗಿದ್ದು, ಆಗ ಹೊರಟು 
ಗ; ರುವ ನೆಳಲು ಎನ್ನಲೆ? ನಿನಗೆ ಜೀವನದ ಸ್ವರೂಪ ಗೊತ್ತು. 
ನಿನ್ನ ಇಚ್ಛೆಯಿಂದ ಈ ಭೂತವನ್ನು 'ಅಡಗಿಸುತ್ತೇನೆಂದಿದ್ದೀಯೆ. ಭೂತ 
ವನ್ನು ಗೆದ್ದು ಮಾನವರನ್ನು ಕಾಪಾಡುತ್ತೇನೆಂದಿದ್ದೀಯೆ. ಲೋಕಕ್ಕೂ 

ನಿನ್ನ ಸಕ ಬೇಕಾಗಿದೆ. `ನನಗೆ ಅದನ್ನು ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ. ಬುದ್ಧಿ 

ಮಿನ. ನೀನು ಹೇಳಿದಂತೆ ನಿನ್ನ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತಿ ನಜೆಲ್ಲ ನಡೆಯುವುದು. ಕಣ್ಣು 
ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡು, ವಿಧೇಯತೆ "ತೋರಿಸುವುದು. ಯಾರಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ ಯೂ 
ಸ್ವನಾಶದವರೆಗೂ ತಮ್ಮನ್ನು ತೆತ್ತುಕೊಳ್ಳುವ ವೀರಭೆಕ್ತಿ ಯೂ ಇವೆಯೋ 
ಅಂಥವರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವ ಪ್ರಭಾವ ನ್ನ ದು. ನಿನ್ನ ಇಚ್ಛಾಶಕ್ತಿಗೆ 
ಅಧೀನವಾಗಿ ಆ ಕಾರ್ಯ ನಡೆಯಬಲ್ಲದು. ಆದರೆ ಬೆಟ್ಟ ವೇರುವ ಹೆಟಿನ್ನು 
ಬಿಡಬಲ್ಲೆಯ ? ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಭೂತದ ತಕಿಯೇ ಪ್ರಬಲವಾಗಿ 
ರ್ಯಾನ್‌ಸವರ್‌ ಇಲ್ಲವೆನ್ನು ತ್ತಾನೆ. 

ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿನ ಇವರಿಬ್ಬರ ಸಂಭಾಷಣೆ ವಿಶೇಷ ಅರ್ಥವತ್ತಾದ್ದು ; 
ಪ್ರಭಾವವುಳ್ಳದ್ದು. ಸ್ವ ಂತ ಸಂಸ್ಕಾ ರ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಿ ತಾನೂ ಕ್ಸ ತಾರ 
ನಾಗಿಲ್ಲವೆಂದು ನೈಹಾದಿಕಾಂಗೆ ಗೊತ್ತು. ಮನಶ್ಯಾಂತಿ ಅನನಿಗೂ ನೊರೆತಿಲೆ 
ಅನನ ತೊಳಲಲ್ಲಿ ಅವನಿದ್ದಾನೆ. ಇತ್ತ ಉತ್ಕಟ ಸ್ವಾ ಭಿಮಾನದಿಂದ ಫೆ ಪ್ರೇರಿತ 
ವಾದ ಸ್ವಂತ ಹಟವನ್ನು ಕುರಿತು “ ಇದರಿಂದ ತು ನಾಶನಾಗುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಟ 
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ಎಂದು ರ್ಯಾನ್‌ಸಮನೊ ಒಳಗೆ ಅರಿಯುತ್ತಾನೆ. ಈ ಅರಿವು ನಾಟಕದ 
ಬೆಳಕು. 

ಮುಂದೆ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮಿನೊಡನೆ ಮೂವರು ಗೆಳೆಯರು ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. 
ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸದಾಗಿ ತಾನು ಕಂಡುಹಿಡಿದ 
ಐದೆಲೆಯ ಒಂದು ಸಸ್ಯವನ್ನು ಆ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ತೃಪ್ತನಾಗಿ ಬರು 
ತ್ತಿದ್ದಾಗ ಮೇಲಿಂದ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಮಂಜಿನ ಬಂಡೆ ಉರುಳಿ ಬಿದ್ದು 
ಗೆಳೆಯನಾದ ಲ್ಯಾಂಪ್‌ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. ಮುಂದಿನ ಮಜಲಲ್ಲಿ ಶಿಖರಭಾಗಕ್ಕೆ 
ನಾಯಕನು -- ತನ್ನನ್ನಲ್ಲ — ಡೇವಿಡ್ಡನನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾ 
ನೆಂಬುದನ್ನು ಕೇಳಿ ಅಸಮಾನಗೊಂಡು ತನ್ನ ಕರುಬು ಅಯೋಗ್ಯ ತೆಗಳಿಗೆ 
ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪಪಟ್ಟು, ಉದ್ವೇಗದಲ್ಲಿ ಹೊರಗೆ ಹೋಗಿ, ಕಮರಿಯಿಂದ ಕೆಳಗೆ 
ಬಿದ್ದು ಇಯನ್‌ ಷಾಕ್ರಾಸ್‌ ಸಾಯುವನು. ಇನ್ನಷ್ಟು ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಡೇವಿಡ್‌ 
ಕೂಡ ತೀರಿಕೊಳ್ಳುವನು. ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಆಸ್ಟ್ರಿಯಾದವನು ಕಾಲಿಡುವ 
ಮುಂಜೆಯೇ ರ್ಯಾನ್‌ಸಮ್‌ ಬ್ರಿಟಿಶರ ಪರವಾಗಿ ೫ ಶಿಖರವೇರಿ ನಿಲ್ಲುವನು. 
ರಾಜಕೀಯ ಕಾರ್ಯ, ಆರೋಹಣದ ಕೀರ್ತಿ, ದೇಶದ ಲೌಕಿಕ ಹಿತ ಎಲ್ಲ 
ಸಾಧಿಸುವುವು. ಇಂಗ್ಲಂಡಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಇದರ ಸಂಭ್ರಮವೇ, ಇದರ 
ಪ್ರಶಂಸೆಯೇ ಆಗಿರುವಾಗ ಮೈಕಲ್‌ ಶಿಖರದ ಕೋಡು ಬಂಡೆಯ ಮೇಲೆ 
ಸತ್ತುಬಿದ್ದಿರುವನು. 

ಅದನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಮುಂಜೆ ಕಡೆಯ, ೫ನೆಯ ದೃಶ್ಯ ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಲ್ಪನೆಯ ಸಂಕೇತದೃಶ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು. ಇಷ್ಟು ಆಹುತಿಗಳನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡ ಭೂತದ ಮೂರ್ತಿ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ, ಆರೋಹಣಛಲ ಎಂಬುದರ 
ದರ್ಶನ ಅಲ್ಲಿ ಆಗುವುದು. ಲೋಕದ ಎಲ್ಲ ಅನ್ಯಾಯ, ಕಷ್ಟಗಳಿಗೂ ಕಾರಣ 
ವೇನೆಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೂ ಉತ್ತರ ಸಿಕ್ಕುವುದು. 





ಕಲಾಕೃತಿಯ ಅರ್ಥ 


ಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಖಚಿತವಾದ ಅರ್ಥವಿರುತ್ತದೆ; ಇರಬೇಕು. 
ಯಾವ ಸಂದೇಹಕ್ಕೂ ಎಡೆಯಿಲ್ಲದಂತೆ ಪ್ರಮಾಣ, ಕಾರ್ಯ ಕಾರಣ ವ್ಯಾಪಾರ, 
ವಿವರಣೆ, ನಿದರ್ಶನ - ಅಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತವೆ. ವಿಷಯಾಂಶಗಳಿಗಿರುವ ಪರಸ್ಪರ 
ಸಂಬಂಧವೂ, ಸರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸ ಎವ ಬೆಲೆಗಳೂ ಯುಕ್ತಿಯೂ ಕೇ 
ಎಂದು ಗೊತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ವಾದಸರಣಿ, ಪರಿಭಾಷೆ ಮತ್ತು ತತ್ವವನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಕ್ರಮಗಳು ಸಿದ್ಧವಾಗಿರುತ್ತವೆ; ಸರ್ವಗ್ರಾಹ್ಯವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಯುಕ್ತಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪುವ ಎಲ್ಲರೂ ಎಲ್ಲ ಕಾಲ ಎಲ್ಲ ದೇಶಗಳವರೂ ಬಹು 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದು ಹೀಗೆಯೇ ಸರಿ ಎಂದು ಅರ್ಥ ಮಾಡಲು ಅಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶ ಹೆಚ್ಚು. 
ಉದ್ದೇಶವೇ ಅದು. ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ರೀತಿಯ ಅವಕಾಶ ಸೌಲಭ್ಯ 
ಗಳುಂಟು. ಜೊತೆಗೆ ಅದಕ್ಕೇ ವಿಶೇಷವಾದ ಅಳತ್ಕೆ ತೂಕ್ಕ ಎಣಿಕೆಗಳ 
ವಿಧಾನವೂ ಪರೀಕ್ಷೆಪ್ಪ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಮಾರ್ಗವೂ ಸೇರುವುವು. ಪ್ರತೀಕ್ಷಣ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಂದ ಜೆ ರೀತಿ ಏಪ ರ್ಪಟ್ಟ ವಾದವೋ ಸಿದಾ ್ಲಿಂತೆವೋ ಸರಿ 
ಅಥವಾ ಅಲ್ಲ ಎಂದು ನೇರವಾಗಿ ಎಲ್ಲರೂ ಬಿ ಯೇ ತೀರಬೇಕು. ಅವುಗಳಿಂದ 
ಹುಟ್ಟು ವ ಅನುಮಾನವೂ ಹಾಗೆಯೇ ಸರತ ನಿರ್ಣಾಯಕ. ವೇದಾಂತಾದಿ 
ದರ್ಶನೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವಾದಭಾಗ ಇಂಥ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿಯೇ 
ಸಾಕಲ್ಯದಿಂದ ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಬೇಕಾದೀತು. ಈ ಎಲ್ಲಿಯಾಗಲಿ 
ವಿಶದತೆ, ಖಚಿತತೆ, ಅಸಂದಿಗ್ವತೆ, ಸಾಂಗತ್ಯಗಳಿಗೇ ಬೆಲೆ, ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಅಂತ ಭಾವರಂಜನೆಗೈ ಮೋಹಕ್ಕೆ, ಅಭಿಮಾನಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ. 
ಕಲೆಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಇಷ್ಟೇ-ಹೀಗೇ-ಸರಿ ಎಂದು ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಎಲ್ಲ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪುವಂತೆ ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. * 


* ಆದರೆ ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು ಪರಮ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಬೇಕಾದುದು ಅಗತ್ಯ. 
ಸಯೆನ್ಸಿ ಥಿಕ್‌ ಕ್ರಿಟಸಿಸಂ (ಶಾಸ್ತ್ರ ಶುದ್ಧ ವಿಮರ್ಶೆ) ಒಂದಿದೆಯೆಂಬವರಿಗೆ ಈ 
ಗುರಿಯೇ ಮೆಕ್ಕಾ. ಇಲ್ಲಿ ಮೆಕ್ಕಾ ಅಂತಹ ಯಾತ್ರಾಸ್ಥಾನ ಒಂದಿದೆಯೇ 
ಎಂಬುದೇ ಚರ್ಚಾಂಶವಾಗಬಲ್ಲದು. 
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ಕಲೆಯ ಸ್ವರೂಪವೇ ಈ ಕಷ್ಟಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಕಲೆಗೂ ದರ್ಶನಾದಿ 
ಗಳಿಗೂ ಭೇದನುಂಟು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದರ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಬಗೆ ಬಗೆಯ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಹುಟ್ಟುವುದು. ಅರ್ಥಗ್ರ ಹಣದಲ್ಲಿ 
ಈ ಭಿನ್ನತೆ ಉಂಟಾದರೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಆಗುವುದು ಸಹೆಜವೇ 
ಅಲ್ಲವೆ? 

ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಅರ್ಥ ಇದೇ ಸರಿ ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಶಕ್ಯನೆ ಇಲ್ಲವೆ ಎಂದರೆ 
ಇಲ್ಲವೆಂದು ಯಾರೂ ಹೇಳಲಾರರು. ಸ್ಟೂ ಲಾರ್ಥ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸ್ಪಷ್ಟ ಗೋಚರ 
ವಾಗುವದು ; ಗ್ರಾಹೈವಾಗಬಲ್ಲದು. ನಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ಉತ್ತಮ 
ವಾದಂತಿಲ್ಲ ಗ್ರಹಣ ಕಷ್ಟೈತರವಾಗುವದು. ಈ ಕಷ್ಟ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿನಂತಲ್ಲ. 
ಕಲೆಗೇ ವಿಶೇಷವಾಗಿ, ಅದರ ಮೂಲಸ್ವರೂಸಕ್ಕೂ ಭಾವಗ್ರಹಣಕ್ಕೂ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಕಲೆಗಾರನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದು ರೂಸಗೊಂಡ 
ಯಾನದೋ ಒಂದು ಅರ್ಥಕಲ್ಪನೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮುಟ್ಟುವಾಗ 
ಪ್ರತಿ ಹೆಜ್ಜೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಮಾರ್ಪಡಲು ಅನಕಾಶನಿದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮತ್ತು 
ಬಳಸಿರುವ ದ್ರವ್ಯದ ವಾಹಕ (Medium ), ವಸ್ತು, ಸಾಮಗ್ರಿ ಸಾಧನಗಳ 
ಲಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಚರಿತ್ರೆಗ್ಕೂ ಜನರ ಅನುಭವ, ಸಂಸ್ಕಾರ ಭಾವಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ 
ಗಳಿಗೂ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ರಾಗದ್ವೇಷಗಳ ಕೆರಳುವಿಕೆಗೋ ಉಪಶಾಂತಿಗೋ 
ಉದಾಸೀನತೆಗೋ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಕೇವಲ ಬುದ್ಧಿಗಾಗಲ್ಕಿ 
ಖಚಿತತೆಗಾಗಲಿ ಮಾತ್ರ ಒಳಪಟ್ಟುದಲ್ಲ. ಚಿತ್ತವೇಧಕವಾಗಿ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಮೇಲೆ ಬಗೆ ಬಗೆಯ ಭಾನಸರಿಣಾಮಗಳೆನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವುದು. 
ಹೊಳೆದ ಅರಿತ ಅರ್ಥ ಅಗಲವಾಗಿ ಹೆರಡಿಕೊಳ್ಳುವದು. ಆವೇಶಗಳನ್ನೂ 
ಸುಖದುಃಖಗಳನ್ನೂ ಹರಿಸಬಲ್ಲ ಒಂದು ವ್ಯಾಪಾರ ಈ ಅರ್ಥಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ಕನಿದು ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಭಿನ್ನ ಪ್ರಕೃತಿ, ಸಂಸ್ಕಾರ, ಶಿಕ್ಷಣ, ರುಚಿ 
ಗಳುಳ್ಳ ಜನಕ್ಕೆ ಭಿನ್ನ ಫಲಗಳನ್ನು ತರುತ್ತದೆ.* ಗಣಿತದಲ್ಲಿ ಮೂರಕ್ಕೆ 


* ಹೀಗಾಗಿ ಸಕಲ ಮೆನೋಜ್ಞ್ಹತ್ವ ( Universal appeal) ಎಂಬ ಮಾತಿಗೇ 
ಮಿತಿ ಉಂಟಾದೀತು. ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಏಕಲೋಕತೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನಲೋಕತೆ 
ಬಹುಲೋಕ ( Multiverse ) ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೇ ಜೆಲೆ ಮನೋಪ್ರಸಂಚಗಳು 
ಬೇಕೆಯಾದಂತೆ ಕಲೆಯ ಅರ್ಥವಿಲಾಸ ಅನೇಕ ಬಗೆಯಾಗುವುದು. ಗ್ರಹಣದಲ್ಲಿ 


೧೪೮ ಕನಿಕಾನ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಮೂರು ಸೇರಿದರೆ ಮೊತ್ತ ಆರಾಗಲೇಜೇಕು.* ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂರಕ್ಕೆ ಮೂರು 
ಸೇರಿದಾಗ ಆರೇ ಆಗುತ್ತದೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ ಖಂಡಿತವಿಲ್ಲ. ಜೊತೆಗೆ ಇನ್ನೂ 
ಏನೇನೊ ಆಗುತ್ತದೆ. ಭೂನಿ ಆಕಾಶಗಳಿಗೆ ಇರುವಷ್ಟು ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಹುಟ್ಟಿ 
ಕೊಂಡು ಪ್ರಬಲಿಸಬಲ್ಲದು. ಕಲಾಸತ್ಯವೇ ಹೀಗೆ. 

ಇರುವುದಿಲ್ಲ ಸತ್ಯ; ಕ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ ಸತ್ಯ; ಭಾವಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಸತ್ಯ; ಆಗ 
ದಿದ್ದರೂ ಆಗುವುದೆಂದು ಭ್ರಮಿಸುವ ಭ್ರೃಮೆಗಳೂ, ಸಂಶಯ ಸಂದೇಹೆಗೆಳೂ 
ಸತ್ಯ. ಹೀಗೆ ವಸ್ತು ಸತ್ಯ, ಭಾವ ಅಥವಾ ಕಲ್ಪನಾ ಸತ್ಯ ಎಲ್ಲ ಸತ್ಯವೇ. 
ಗುಣಾರೋಪಣ್ಕೆ ವಾದ್ರ ವಿಮರ್ಶೆ, ಅಣಕ, ಪಕ್ಷಪಾತ ಇವೂ ಹಾಗೇ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಕಾಲ್ಕ ದೇಶ್ಯ ವರ್ತಮಾನ, ಲಿಂಗಾದಿ ಭೇದಗಳೆ ಮಿತಿ ಇಲ್ಲ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಇನೆಲ್ಲ ಕಾರ್ಯಕಾರಿ ; ಕರ್ಮಪ್ರೇರಕ. [, ಹಾಗೂ 





ಕ್ರಮಕ್ರಮವಾಗಿ ಅರ್ಥ ಬೆಳೆಯುತ್ತದಾಗಿ ಮೊದಲ ಅರ್ಥ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿಯೋ 
ಕೊನೆಯದು ಮೊದಲಿನದೆರಿಂದಲೊ ಮಾರ್ಪಡುವುದು. 


* ನವೀನ ಗಣಿತದಲ್ಲಿ ಇದು ಹೀಗೆ ಆಗಬೇಕಿಲ್ಲವಂತೆ. ಆ ವಿಚಾರ ಸದ್ಯಃ ಬೇಡ. 


1 ಸಂಖ್ಯೆ ಅರಾದರೂ ಅನಾನಶ್ಶಕವೋ ಅತಿಶಯವೋ ಆಗಬಹುದು; ಬೇಸರ 
ತರಬಹುದು; ಒಟ್ಟಿಂದ ಕೆಡಿಸಬಹುದು; ವಿರಸ ಹುಟ್ಟಿ ಬಹುದು; ಸಂತೋಷ 
ಹೊಮ್ಮ ಬಹುದು; ಲಡಾಯಿ ಹತ್ತಬಹುದು; ತಲೆಗಳು ಕಡಿದು ಬೀಳಬಹುದು; 
ಮದುವೆಗಳೋ ನಿರ್ಣಯಗಳೋ ನೆರೆಯಬಹುದು; ಮುರಿಯಬಹುದು. 

$ ಸತ್ಯವೆಂಬ ಪದೆದೆ ಅರ್ಥಗ್ರಹಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅನಿಶ್ಚಯ ಇರುವುದುಂಟು; 
ಮೂಲಾರ್ಥ ಇರವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು; ಜೊತೆಗೆ, ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ಮನುಷ್ಯನು 
ಇದು ಹಾಗೆ, ಅದು ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿ, ಇದರ ಸ್ವರೂಪ, ಗುಣ್ಯ ಕ್ರಿಯೆ 
ಪ್ರಯೋಜನ ಇಂಥಾದ್ದು ಮಾತ್ರ, ಬೇರೊಂದಲ್ಲ ಎಂದು ಮಾಡುವ ಯುಕ್ತಿ 
ಮುಂತಾದ ಬುದ್ಧಿ ವ್ಶಾಪಾರದ ಫಲವಾಗಿ ಮಾಡಿದೆ ನಿನೇಚನೆಗೆ ಸೇರುತ್ತದೆ. 
ಅದು ಅರಿವಿನ ಭಾಗ. ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ ಕೂಡ Truth ಎಂಬ ಪದಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ 
ಈ ಸಂದಿಗೃತೆ ಹುಟ್ಟಿದೆ. ಅನ್ಲೆಯೇ 1108117 ಎಂಬುದನ್ನು ಇರವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೂ ruth ಎಂಬುದನ್ನು ಅರಿವಿಂದ ಕಂಡು ಹೇಳುವ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೂ ಬಳಸಿದರೆ ಈ ಸಂದಿಗ್ಧತೆ ಸ್ವಲ್ಪ ನಿವಾರಣೆಯಾದೀತು. 

+ ಮನುಸ್ಮನ ಮನಸ್ಸನ್ನೂ ಬದುಕನ್ನೂ ಒಳಗಿನಿಂದಲೂ ಹೊರಗಿನಿಂದಲೂ ಮಿಡಿ 
ಸುನ, ಉದ್ದೇಗಗೊಳಿಸುವ ಎಲ್ಲವೂ ಸತ್ಯವೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಲಾರದನೆರು 
ವೃವಹಾರ ಜಗತ್ತಲ್ಲದ ಚೇರೊಂದು ಅಲೌಕಿಕ ಪ್ರಪಂಚದವರು ಎನ್ನಬೇಕು. 


ಕಲಾಕೃತಿಯ ಅರ್ಥ ೧೪೯ 


ಸತ್ಯವೆನ್ನುವಾಗ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ವಿವೇಚನೆ ಮಾಡುತ್ತೇವೆ. ಕಲೆಗಾರನು 
ಕಂಡು ಕಾಣಿಸುವ ಸತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವೂ ಅವನ ದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಅವನ 
ಮಾಟಗಳೂ ( The Vision and the Design ) ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಕೃತಕ. 

ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ರೂಸಗೊಂಡಿರುವ ಸತ್ಯ ಯಾವುದು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿರುವಾಗ ಹೀಗೇ -- ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ವಿಚಿತ್ರ 
ಅಂಶಗಳು ಎಣಿಕೆಗೆ ಬರುವುವು. ಇದ್ದುದೇನು? ಕೃತಿಕಾರನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲು ಸುಳಿದುದೇನು? ಅಲ್ಲಿ ಅದು ಹೇಗೆ ಬೆಳೆಯಿತು? ಎಲ್ಲಿನ ಯಾನ 
ಅಂಶಗಳು ಹೇಗೆ ಸೇರಿ ರೂಪಾಂತರವಾಯಿತು? ಕಡೆಗೆ ಇದು ಹೇಗೆ ಅವಯವ 
ಗೊಂಡಿತು, ಆಕೃತಿಗೊಂಡು ಅರ್ಥಸಂಸತ್ತಿ ಪಡೆಯಿತು? ಯಾನ ಕ್ರಿಯಾ 
ವಿಧಾನದಿಂದಲೂ ದ್ರವ್ಯಸಾಧನೆಗಳ ಪ್ರಯೋಗದಿಂದಲೂ ಅನುಭವ 
ಕುಶಲತೆಗಳ ನೆರವಿಂದಲೂ ಹೊರಬಂದು ಈ ರಿರ್ಮಿತಿಯಾಯಿತು ಎಂಬ 
ವರೆಗೂ ನಿರ್ಮಾಣವಿಧಾನದ ವ್ಯಾಪಿ ಇರುತ್ತದೆ.*. ಪ್ರೇರಣೆ, ಕಲ್ಪನೆ, 
ಕ್ರಿಯಾಕುಶಲತೆ, ನಿರ್ಮಿತಿ--ಇದು ಜಾಡು. ಮೊದಲು ಸುಳಿದ ಅರ್ಥ 
ಸ್ಫುಟವಾದ ಆಕೃತಿಯನ್ನು ತಾಳಿ ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ಕೃತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂದರೆ 
ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿ, ಸಾಮಗ್ರಿ ಯಾವುದೇ ಇದ್ದಿರಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಾರನು ಅದನ್ನು ಕಂಡ 
ಸನ್ನಿವೇಶ, ರೀತಿ ದೃಷ್ಟಿಯ ಫಲವಾಗಿ ಅವನು ಕಾಣಿಸುತ್ತಿರುವ ಅರ್ಥ 
ಅವನ ಕರ್ಮದಲ್ಲಿ ರೂಪಿತವಾಗಿ ಕೃತಿಯಾಯಿತು. ಅವನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕ್ರಿಯೆ 
ಮುಗಿಯಿತು. 

ಆದರೆ ಅದರ ಅರ್ಥ ಇದೇ ಸರಿ ಎಂದು ಅದನ್ನು ನೋಡಿದವರೂ ಪರಿ 
ಚಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡವರೂ ಅರಿಯಬೇಕಲ್ಲವೆ? ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದ 
ಮೇಲೆ ಕೃತಿಕಾರನು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಸರಿದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ; ಅಲ್ಲಿಗೆ ಅವನ ಅಲಂ- 
ಕಾರ ಅಲಂ-ಅರಂ-ಆಯಿತು; ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ನೇರವಾಗಿ ಅನನ ನೆರವು 


* ಇದರ ಪರಿಶೀಲನೆ, ನಿಧಾನ ನಿರೂಪಣೆ, ಇನ್ನೂ ಖಚಿತವಾಗಿ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಮೂಲ ಕಲ್ಪನೆ, ಅದು ರೂಪಗೊಳ್ಳುವ ವಿಧಾನಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಂಗತಿಗಳು 
ಇನ್ನೂ ಎಲ್ಲ ತಿಳಿದಿಲ್ಲ. 

t Finished ಎಂಬ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮಾತಿನೆಲ್ಲಿನ ಎರಡು ಅರ್ಥಗಳೂ ಹೀಗೇ 
ಮುಗಿಯಿತು, ಇನ್ನುಸಾಕು, ಸರ್ವಾಭರಣ ಭೂಸಿತವಾಗಿ ಸಜ್ಜುಗೊಂಡು ಹೊರ 
ಬಿದ್ದಿತು--ಎಂಬಲ್ಲಿ ಕೂಡಿರುವಂತೆ. 


೧೫೦ ಕನಿಕಾನ್ಯದೃಷ್ಟಿ 


ಅಷ್ಟಾಗಿ ಅಗತೃವಾಗಬಾರದು. ತಾಯಿ ಮಗುವಿನಂತೆ, ತಂದೆ ಮಗನಂತೆ 
ಈ ಎರಡೂ ಒಂದೇ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಕೂಡಿದಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧ ಹುಟ್ಟಿದುದು 
ಪೂರ್ತಿ ಬೇರೆ ಜೀವ; ವ್ಯಕ್ತಿ ಬೇರೆ. ಮಗುವಿನದರಂತೆಯೇ ಕೃತಿಯ ಜೀವನ 
ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಬೇಕೆ; - ಸ್ವತಂತ್ರ. ಮಗುವಿನ ಹಸುಳೆತನದಲ್ಲಿ 
ಅಸಹಾಯವಾದ ಅದರ ಪೋಷಣೆ ಲಾಲನೆ ತಾಯಿ ತಂದೆಯರ ಹೊಣೆ. 
ಕಲಾನಿರ್ಮಿತಿಯ ವಿಚಾರ ಹಾಗಲ್ಲ. ಕೃತಿಯಾಗಿ ಒಂದು ಸಲ ರೂಸಗೊಂಡ 
ಮೇಲೆ ಅನನ ಕಾಪು ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಅದರ ಬದುಕು ಬೇಕಿಯಾಯಿತು. 
ಅಂದಿನಿಂದ ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಅದು ಸ್ವ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸತ್ವ; ಕಲೆಯಾಗಿ. ಇತರ 
ಜನ ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾಣಲಾಗದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಎಂಥ ಕಲೆಗಾರನೂ ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಡಲಾರ.* ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹೊಸ ಪದಾರ್ಥ ಉಂಟಾಗಿ ಈಗ 
ಅದು ಎದುರಿಗೆ ಇದೆ. ಅದನ್ನು ಜನ ಸಂದರ್ಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಮಗೆ ತೋರುವ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ; ನುಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಕಂಡು ಪ್ರೀತಿಯನ್ನೊ 
` ಅಪ್ರೀತಿಯನ್ನೊ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ ; ನಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಿ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆ; 
ಅದರ ಉಪಯುಕ್ತತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹಾಗೆ, ಹೀಗೆ, ಇಷ್ಟು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಯಿತು ಚೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಕೃತಿಯಿಂದ ಬಗೆಬಗೆಯ 
ಬೋಧನೆಯಾಗುವ ಅರ್ಥವೂ ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಪರಿಣಾಮಗಳೂ, 
ಅವರ ಸಂಸ್ಕಾರ್ಯ ಬೆಲೆ-ತೂಕ್ಕ ನಯ-ನಾಜೂಕು, ವಿವೇಚನೆ, ಔದಾರ್ಯ 
ಕಾರ್ಪಣ್ಯ, ಶುಚಿ-ರುಚಿ-ಇವೆಲ್ಲ ಆಗ ಅದರ ಅರ್ಥಾಂಗವಾಗಿ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ 
ಸಂಚರಿಸಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಸಹೃದಯರಾದ ನಿಮರ್ಶಕರು ಕೃತಿಯಿಂದ ಯಾವೆಲ್ಲ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ನಡೆಯುವರೋ, ಅದಿಲ್ಲ ಕೃತಿಯ ಅರ್ಥ. ಅವರ ಗ್ರಹಿಕೆ 





* ನೆನ್ನಕಾಲದನರಾರಿಗೂ ನನ್ನ ಅರ್ಥವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಯೋಗ್ಯ ತೆಯಿಲ್ಲ, 
ಮುಂದಿನ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಸಮಾನಸತ್ವರಾರಾದರೂ ಹುಟ್ಟಿದರೆ ಅವರಿಗೆ 
ತಿಳಿದೀತೋ ಏನೋ ಎಂಬ ಅಹಂತೆ ಇರುವಲ್ಲಿಯೂ ಇದು ಸತ್ಮ. ಒಬ್ಬ ಗಣಿತ 
ಕಾರನು ೪೦-೫೦ ವರ್ಷದ ಲೆಕ್ಕ ಮಾಡಿ ತನ್ನ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನೂ ಸನೊಕರಣ 
ಗಳನ್ನೂ ಬರೆದಿಟ್ಟನಂತೆ; ಕಡೆಯಲ್ಲಿ « ಔಟ್‌ '--ಇದು ಮುಗಿಯಿತು; ಇನ್ನಾ 
ರಿಗೂ ಎಂದಿಗೊ ಇದು ತಿಳಿಯದೆ ಇರಲಿ ಎಂದನಂತೆ. ಇಂಥ ಸಿದ್ಧಿ ವಿಚಿತ್ರ ; 
ಬ್ರ ಹ್ಮರಾಕ್ಷಸತೆ ಇದು ಎಂದು ನಮ್ಮ ಗುರುಗೊಳೊಬ್ಬರು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೆ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಸ್ಮಿತಿಯ ದ್ಯೋತಕ ಅದು. 
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ಯಲ್ಲಿನ ಲೋಪದೋಷ ಅನೌಚಿತ್ಯ ಕಳೆದು ಅದರ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಸೇರುವ ಭಾವ 
ಪುಷ್ಟಿಯೆಲ್ಲ ಅದಕ್ಕೆ ಸೇರುವುದು. ಕೃತಿ ದೊಡ್ಡ ದಾದಷ್ಟೂ* ಅನುಭವ 
ಶಾಲಿಗಳಾದ ರಸಿಕರ, ವಿಮರ್ಶಕರ ವಿವೇಚನೆ ಉತ್ತಮವಾದಷ್ಟೂ ಕೃತಿಯ 
ಅರ್ಥ ನಯವಾಗುವುದು, ಆಳವಾಗುವುದ್ಕು ನಿಸ್ತಾರವಾಗುವುದು. ಇಂತಹೆ 
ಅರ್ಥ ಬೆಳೆದು, ಆ ಅರ್ಥದ ಚರಿತ್ರೆ ಬೆಳೆದು ಆ ಚರಿತ್ರೆ ಹಬ್ಬುವುದು. 
ಇದನ್ನು ಅನುಭವಿಸಬಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯರು ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಇರುವನರೆಗೂ-ಕಡೆಯ 
ಮನುಷ್ಯನ ಕೊನೆಯ ಅರ್ಥಗ್ರ ಹಿಕೆಯ ವರೆಗೂ- ಈ ಅರ್ಥಚರಿತ್ರೆ ನಡೆ 
ಯುವುದು. ಈ ಬಗೆಯ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ನಿಲವು, ನಿಲುಗಡೆ, ಇತಿಮಿತಿ ಇಲ್ಲ. 
ಇದೊಂದು ಅನಂತ ವ್ಯಾಪಾರ. 

ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳ ಅರ್ಥ ಇಷ್ಟೇ ಸರಿ, ಅದರಲ್ಲಿ ಇನ್ನೇನೂ ಇಲ್ಲ ಎಂದು 
ಹೇಳಿ ಮುಗಿಸಬಹುದು. ಅಂತಹದು ಸಾಮಾನ್ಯಕೃತಿ. « ಹಾಸಿ ಉಂಡು 
ಬೀಸಿ ಎಸೆದ ಬಾಳೆ ಎಲೆಯಂತೆ”. ಯಾವದೋ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿತು; ಅದರ 
ಪ್ರಯೋಜಕತೆ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಮುಗಿಯಿತು. ಹಲವು ವೇಳೆ ಅದರ ಅರ್ಥ ಅದರ 
ಮೇಲ್ಮಯ್ಯಲ್ಲಿಗೇ ತಿಳಿದುಹೋಗುವುದು. ಅದರಲ್ಲಿ ಮಟ್ಟಿ, ಸದರ್ರ ಅಂತ 
ರಾಂತರ, ಹೃದಯ, ಗೂಢ -- ಚರ್ವಣ ಮಾಡಿದಂತೆಲ್ಲ ಮೆಲುಕಿದಂತೆಲ್ಲ 
ರಸಪುಷ್ಟಿ -- ಹೆಚ್ಚುವ ಅಂಥದೇನೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಲೋಕದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳೆಂದು ಹೆಸರುಗೊಂಡು ರಸಜ್ಞರ ಪ್ರೀತಿಗೂ 
ಗೌರವಕ್ಕೂ ಪುನಃಪುನಶ್ಚರ್ವಣಕ್ಕೂ ಎಡೆಗೊಟ್ಟು ಅಮರವಾಗುವ ಕೃತಿಗಳ 
ಅರ್ಥ ಹಾಗಲ್ಲ. ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅವುಗಳ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆ ಹೊಸ 
ಅಂಶಗಳ ಪರಿಶೀಲನದಿಂದಲೂ ಹೊಸದರ್ಶನದಿಂದಲೂ ಕಳೆಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. 
ಹೊಸ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಮನಃಸ್ಥಿತಿಗಳಲ್ಲೂ ಅವುಗಳ ಸರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡವರು ಹೊಸ ಭಾವ, ಆದೇಶ್ಕ ಅರ್ಥಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ 


* ಇಷ್ಟಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಕೊಡುವಷ್ಟಾದರೂ ಕೃತಿ ಅರ್ಹವಾಗಿರಬೇಕು ಮಾತ್ರ- 
ದೊಡ್ಡ ಕೃತ್ರಿ ಚಿಕ್ಕ ಕೃತಿ ಎಂದರೇನು? ಪ್ರಮಾಣಗಳಾವುವು? ಎಂಬುದೂ 
ನಿನೇಚನೆಗೆ ಒಳಪಡುವ ವಿಷಯ. 

1 ಇದು ಎಂದು ನಿಂತುಹೋಗುವುದೋ ಹೇಳುವ ಧೈರ್ಯ ಯಾರಿಗಿದೆ? 
ನಿಂತಂದು ಅವು ಮೃತ. ಅವುಗಳ ಭಾವಪ್ರೇರಕ, ಕ್ರಿಯಾಪ್ರೇರಕ ಶಕ್ತಿ 
ನಿಂತಿತ್ತು ಆದ್ಧರಿಂದ. ಅಮೈತತ್ವದ ಮೂಲಾಧಾರ ತತ್ವ ಇಲ್ಲಿದೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 


೧೫೨ ಶ್ರ ವಿಕಾವ್ಯದೃ ಷ್ಟಿ 


ಕೊಂಡು ಅದರ ಅರ್ಥಚರಿತ್ರೆಗೆ ತಮ್ಮ ದರ್ಶನವನ್ನು ಸೇರಿಸುವಾಗ ಆದೇ 
ಆಗ ತಾನೇ ಕಂಡ ಸತ್ಯ ದಂತ್ರ ಅದರ ವ ಪ್ರ ಕಾಶಗೊಳ್ಳು 
ವುದು. ಕಲಾಸತ್ಯ ಒಗೆ ಸಂತತವಾಗಿ ನೂತನ; ಸನಾತನ. ಕ ವಾಲಿ ಕ್ಕಿ 
ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌, ಸಾಫೋಕ್ಲೀಸ್‌, ವ್ಯಾಸಾದಿಗಳಿಂದ ಇಂದಿಗೂ - ಮಗೂ 
es ಕಾವ್ಯಕೃತಿ ಪ್ರೇರಿತವಾಗುವುದು ಶಕ್ಯ. ಅವರೆ ತಂದೆತನ ಈ 
ಕಾಲದ ಬೇರೆ ದೇಶದ, ಭಾಷೆಯ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿಯೂ ಸದಾ ನಡೆಯುತ್ತಿರು 
ವುದು. ಅವರ ಅಮ್ಭತತ್ವ, ನೀರ್ಯ, ಸೃಷ್ಟಿಶಕ್ತಿ ಹೀಗೆ ನಿರಂತರವಾದ್ದು. 
ಇದು ವಸ್ತುವಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೇರಿದ್ದಲ್ಲ; ಕಲ್ಪನೆ, ಕಲಾದ್ರವ್ಯ, ಉಪಯೋಗಿ 
ಸುವ ಕರಣ ಸಾಧನಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಮಿತವಾದ್ದಲ್ಲ; ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಗೆ 
ರೂಪಣಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಒಳಪಡುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಎಲ್ಲಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ರೀತಿನವೃತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಳೆದು ಮುಗಿಯುವುದಿಲ್ಲ; ಒಂದು ಜೀವಂತ 
ಕ್ರಿಯಾಪ್ರಸರ (ಸ 1176 00808088) ಅದು. ಕಲೆಗಾರನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಯಾನ ಕಲ್ಪನೆ ಜಾಗ್ರತನಾಯಿತ್ತೊ ಯಾವ ಬೆಳಕು ಮಿಂಚಿ ಮಾಯ 
ವಾಯಿತೊ, ಅದು ಅನಯನಗೊಂಡು ಬಲಿತು ಪೂರ್ತಿ ರೂಪಗೊಂಡಾಗ 
ಯಾವ ಅಂಶಗಳು ಹಿಂಗಿ ಇನ್ನಾ ವ ಸತ್ವ ಸೇರಿಕೊಂಡಿತೊ, ಹುಟ್ಟ ದ ಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಯಾರು 11 “ಗೆ ಹೇಗೆ ಅದನ್ನು ಅನುಭವಿಸ 
ಅರ್ಥ": ಮಾಡಿಕೊಂಡರೊ, ವಿನೇಚನೆ ಮಾಡಿದರೊ, ಅದರಿಂದ ನಿನೇನು ಫಲ 
ಪರಿಣಾಮಗಳುಂಬಾದುವೊ ಇವೆಲ್ಲ ಕೃತಿಯ ಅರ್ಥಪ್ರಸಂಚನೇ. ಕಲ್ಪಿಸಿದ 
ಅನುಭವಿಸಿದ ಅರ್ಥ ಕೃತಿನಿಷ್ಠ್ಟವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿನ ಅಂಶಗಳಿಂದ ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲವಾಗಿ 
ರುವನರೆಗೂ ಆ ಕಲ್ಪನೆಗೆಲ್ಲ ಅವಕಾಶವುಂಟು, ಅದೆಲ್ಲ ಸರಿ. 

ಕೃತಿಕಾರನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಈ ಹೊಸ ಕಂಡ ಅರ್ಥವಿತ್ತೆ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ನ್ಯಾಯವಾಗದು. ಇತ್ತೋ ಇಲ್ಲವೋ ನಮಗೇನು ಗೊತ್ತು, -- ಇದು ನನ್ನ 
ಅರ್ಥವಲ್ಲವೆಂದು ಅವನೇ ಹೇಳದೆ ಇರುವ ವರೆಗೂ? ಅನನು ಹೇಳಿದರೆಷ್ಟು, 
ಬಿಟ್ಟರೆಷ್ಟು? ನಾವು ಇಲ್ಲಿ ಈಗ ಯೋಚಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಅನನ ಅರ್ಥವಲ್ಲ 
ಕೃತಿಯ ಅರ್ಥ. ಅವನ ಅರ್ಥ ಅವನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಆಕೃತಿ 
ಗೊಂಡಿಜಿಯೆಂದು ಇತರರೆಲ್ಲರಿಗೆ ತೋರುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅವನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಏನಿದ್ದರೆ 





ಕ್ಕಿ ಸನಾತನ ಸದಾತನೆ ಎರಡೂ ಒಂದೇ ಸತ್ಯದ ಎರಡು ಮುಖಗಳು, 
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ಏನು? ಏನಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಏನು? ಸ್ವಂತವಾಗಿ ಅನನು ಇದು ನನ್ನ ಅರ್ಥ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಅದನ್ನೂ ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಕೃತಿಯ 
ಅರ್ಥಸಾಧಕವಾದ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಅದೂ ಒಂದು. ಅಷ್ಟೇ ಕೃತಿಕಾರನ ಇಷ್ಟ 
ಅವನು ಹೇಳುನಂತೆ ನೆರವೇರಿಡೆಯೆ ಇಲ್ಲವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಇತರರು ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ವಾಗಿ ಕೃತಿಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲಿಂದ ಫಿರ್ಣಯಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂದರೆ, 
ಆತನ ಅರ್ಥ, ಉದ್ದೇಶ ಭವ್ಯವಾಗಿದ್ದು ಕೃತಿ ಆ ಮಟ್ಟ ಕೈ ಏರಿಲ್ಲದಿರುವುದು 
ಶಕ್ಯ.*.. ಅನನ ಕಲ್ಪನೆಯ ನೂರು ಮಡಿ ಸುಂದರವಾದ -- ಹೃದಯ 
ಸ್ಪೃಕ್ಕಾದ -- ಅರ್ಥಸಂಪುಸ್ಟಿ ಹುಟ್ಟಿ ಅವನ ಕಾಲದ ಇತರರಿಗೊ ಬೇಕೆ 
ಕಾಲದವರಿಗೊ ಹಾಯ್ದು ಅವರನ್ನು ಕೋಮಾಂಚಗೊಳಿಸಬಹುದು. ಒಂದು 
ನೇರವಾದ ಉದ್ದಿಷ್ಟ ಭಾಗ; ಇನ್ನೊಂದು ಅದರಲ್ಲಿ ಇತರರು ಬಹುಶಃ 
ತಾನೇ ಕೆಲವು ಕಾಲಾನಂತರ -- ಕೆಂಡ, ಉಂಡ ಭಾಗ. 

ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಒಂದು ಕೃತಿಯ ವಿಚಾರವಾಯಿತು,-- ಸ್ಫೂಲವಾಗಿ ಅದು 
ಕಲೆಗಾರನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿದ್ದ ಮಟ್ಟಿಗೂ ನಿಜ. ಅದನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ 
ರಸಾನುಭವಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದಷ್ಟೂ ನಿಜ. ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರುಗಳು ಮಾಡಿದ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಾದಿಗಳೂ ಮಾಡಿದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗಳೂ ನಿಜ. ಅನಂತಕಾಲದ 
ವಕಿಗೂ ಈ ಅರ್ಥ ಬೆಳೆಯುವಾಗ ಕೃತಿಯ ಅರ್ಥವೆಂದರೆ ಈ ವ್ಯಾಸನೆಯುಳ್ಳ 
ಸಮಗ್ರ ಅರ್ಥಚರಿತ್ರೆಯೂ ಸೇರುತ್ತದೆ. ಯಾವ ಅರ್ಥಕಲ್ಪನೆ ನ್ಯಾಯ್ಕ 


* ನನ್ನ ಕೃತಿಯನ್ನು ಜನ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ, ಕೊಳ್ಳಲಾರರು ಎಂದು 
ಮುಂತಾಗಿ ಕೃತಿಕಾರನು ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೂ ಹೇಳಬಹುದು, ತಮ್ಮ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದ್ದದ್ದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಯೇ ಇರಚೇಕು ಎಂಬ 
ಭ್ರಾಂತಿಗೆ ಅವಕಾಶವುಂಬಾದ್ದರಿಂದ. ಅದು ಮೂಡದಿರಬಹುದು. ದ್ರವ್ಯವನ್ನು 
ಬಳಸುವ ಜಾಣ್ಮೆ, ಕೃತಿಗಾರಿಕೆ, ಶಕ್ತಿ ಅನನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ಸಾಕಾದಷ್ಟು 
" ಸಮಾಧಿ'ಯೋ ರೂಪಣಶಕ್ತಿಯೋ ಇಲ್ಲದಿರುವದರಿಂದ ಭ್ರಾಂತಿ ಇಂಥಲ್ಲಿ 
ಕರುಣಾಜನಕವಾಗುವುದು. ಆತನು ಅತಿ ಜಾಣನಾಗಿ ತನ್ನ ಕಾಲದವರ ಶಕ್ತಿ 
ಗಿಂತ ಬಹು ವೇಗವಾಗಿ ಚಿಂತಿಸಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದರೆ ಸದ್ಮಕ್ಕೆ ಅನನ ಅರ್ಥ ಗ್ರಾಹ್ಯ 
ವಾಗದೆ ಕ್ಲಿಷ್ಟವಾಗಿದ್ದು ಮುಂದಿನ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಸುಲಭವಾಗುವ 
ಸಂಭವನೇನೊ ಉಂಟು. ಹಾಗೆಯೇ ಈ ಅಧಿಕಯೋಗ್ಯತಾವಾದವನ್ನು 
ಅಯೋಗ್ಯರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಯ ಪರವಾಗಿ ಆಡಿ ಗುಣಾರೋಪಣೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲೂ 
ಬಹುದು. ಇಂಥ ಜಾಣತನ ಐಲುತನಗಳಿಗೆ ಕೊನೆಯಿಲ್ಲ. 

೧೧ 


೧೫೪ ಕವಿಕಾವ್ಶದೃಷ್ಟಿ 


ಯಾವುದಲ್ಲ ಎಂದು ತೇಲ್ಕಿ ಅಳಿದ ಭಾಗ ಅಳಿದು ಉಳಿದು ನಿಂತದ್ದೂ 
ಬೆಳೆದದ್ದೂ ಈ ಪ್ರಪಂಚದ ಜೀನಸತ್ವನೇ ಆಗುವುದು. 

ಕಲೆ ಎಂಬ ಮಾತು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕೃತಿಜಾತಿಯ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧ 
ಪಟ್ಟ ವಾಚಕ. ಒಂದೇ ಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಎಲ್ಲ ಕಾಲದ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ 
ಕೃತಿಗಳೂ ಒಂದರಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥವಾಗುವುವು. ತಾರತಮ್ಯಜ್ಞಾನ, 
ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ತತ್ವಭಾಗ -- ಬೆಳೆಯುವುದು. ಸ್ಫೂರ್ತಿ, ನಿರ್ಮಿತಿ, 
ಆಸ್ವಾದನ, ವಿಮರ್ಶೆ ಈ ಎಲ್ಲದರ ಚರಿತ್ರೆ ಎಂಬ ಭಾಗಗಳ ಸಾಂಗತ್ಯ 
ವನ್ನೂ ನಿರಂತರ ಪರಿಸರ ಸ್ವರೂಪವಾದ ಯಾವುದೋ ವ್ಯಾಪಾರ ಈ 
ಅರ್ಥದ ನೆಲಸನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು. * 

ಕಲೆ ಎಂಬುದು ಕಲೆಯಲ್ಲಿನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; 
ಹಲವು ಬಗೆಯ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಮಾತೂ ಹೌದು. ಪ್ರತಿ ಕಲೆಗೂ 
ಅದರದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣ ಉಂಟು. ಇತರ ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಅದಕ್ಕೂ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಅಂಶಗಳುಂಟು. ಯಾವದೋ ಥಿರ್ಮಾಣಶಕ್ತಿಯ 
ರೂಪಣಕ್ಕ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಮನೋವ್ಯಾಪಾರವೊಂದು ಕಡೆ; ಕ್ರಿಯಾರಚನೆ 
ಯೊಂದು ಕಡೆ--ಪ್ರತಿಭಾತ್ಮಕವಾದ್ದು ಕರ್ಮಕೌಶಲರೂಪವಾಡದ್ತು-- ಒಂದೇ 





* ಉದಾ: ಕಡೆಗೆ-- ಒಂದು ಮಂಚ, ಪೆಟ್ಟಿಗೆ ಎಂಬವನ್ನು ನೋಡೋಣ. ಜನ 
ಯಾವದೋ ಒಂದು ಉಪಯೋಗಕ್ಕಾಗಿ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು 
ತಯಾರು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಬಗೆಬಗೆಯ ಗಾತ್ರ, ಆಕಾರ ಗುಣ ಉಳ್ಳ 
ಮಂಚೆಗಳೂ ಸೆಟ್ಟಗೆಗಳೂ ಅತ್ಮನಾಗರಿಕರಿಂದ ಹಿಡಿದು ಅತಿಕುಶಲ ಕಲೆಗಾರರ 
ಕೈವಾಡದಿಂದಾದ ಸುಂದರ ಕೃತಿನಿರ್ಮಿತಿಯವರೆಗೂ ಹರಡುವ ಮಂಚಗಳೂ 
ಪೆಟ್ಟಗೆಗಳೂ ದೇಶ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ತಯಾರಾಗುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಕಾಲದಿಂದ ಇನ್ನೊಂ 
ದಕ್ಕೆ ಒಂದು ದೇಶದಿಂದ ಬೇರೊಂದಕ್ಕೆ ವಸ್ತುಗಳಾಗಿ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿ ರೂಪಸೂಚಿಕೆ 
ಗಳಾಗಿ ( migration of forms ) ಬರುತ್ತವೆ, ಒರಟಾದವು, ನಿಕಾರವಾದವು 
ತ್ಯಾಜ್ಮವಾಗಿ ನಾಶವಾಗಿರುತ್ತವೆ; ಬೇಸರ ಅಸಹ್ಯ ತಂದಿರುತ್ತವೆ. ಒಂದನ್ನು 
ನೋಡಿ ಮತ್ತೊಂದು ಅದನ್ನು ಬದಲಿಸಿ, ಪೂರಿ ಇನ್ನೊಂದು ಅಕೃತಿಗೊಳ್ಳು 
ತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ಸುರೂಸಿ (ಆದರೆ ರೂಪ ಯಾವಾಗ ಸುರೂಪಿ ಯಾವಾಗ 
ಕುರೂಪಿ ಎಂಬದು ಇಲ್ಲಿ ವಿಚಾರ್ಯ) -- ಕೆಲವು ಚೆನ್ನಿಲ್ಲ (ಏಕೆ? ಎಂಬದು 
ಜೆಲೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಯಾರಿಗೆ? ಎಂಬದು ರುಚಿ-ಸಂಸ್ಕಾರಗಳಿಗೆ 
ಹೊಂದಿದ್ದು) - ಹೀಗಾಗಿ ಅನಂತ ಕಾಲದ ವರೆಗೂ ಯಾನ ಯಾನ ಮಂಚಗಳೂ 


ಕಲಾಕೃತಿಯ ಅರ್ಥ ೧೫೫ 


ನಿಧಾನದ ಎರಡು ಮುಖಗಳೆಂತೆ, ವಾಕ್‌ ಅರ್ಥಗಳಂತೆ, ಸೂರ್ಯನ ಶಾಖ 
ಬೆಳಕುಗಳಂತೆ, ಹಾರುವ ಹಕ್ಕಿಯ ಎರಡೂ ರೆಕ್ಕೆಯ ಬಡಿತದಂತೆ ಒಂದ 
ಕೊಳಗೊಂದು, ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವುದು. ಕಲೆಯ ಅರ್ಥವೆಂದಾಗ ಈ ಮನೋ 
ವ್ಯಾಪಾರದ, ಈ ಕ್ರಿಯಾಯೋಗದ ಎಲ್ಲ ತತ್ವಭಾಗ, ಎಲ್ಲ ಚರಿತ್ರಭಾಗ್ಯ 
ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಯ ಅನುಭವ ವಿಮರ್ಶ ಚರಿತ್ರಗಳ ಭಾಗ್ಯ ರುಚಿ ನೀತಿಗಳ ಭಾಗೆ 
ಸೇರುವುವು. ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಸ್ವಾದಿಸಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ಮಹಾ 
ಅನುಭವವನ್ನು ತಂದು ಜಗತ್ತನ್ನು ಸಂಸ್ಥಾರಗೊಳಿಸಬಲ್ಲ ಯಾವದೋ 
ಸತ್ವಪ್ರಕರಣವಾಗಿ ಪ್ರಭಾಮಂಡಲವನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಂಡು ಬಾಳಿನ ಸಾರವನ್ನು 
ಪೋಷಣೆ ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು. 


ಪೆಟ್ಟಗೆಗಳೂ ಅಲ್ಲಿನ ಕುಸುರಿ ನಯ್ಕ ನುಣುಪು ಆಕಾರ, ಅಂಗರಚನೆ 
ಸುಭಗತೆಗಳೊಡನೆ ತಯಾರಾಗುವುವೊ ಅವೆಲ್ಲವುಗಳ ಅಕೃತಿಸಂಪತ್ತಿ ಅವುಗಳ 
ಅರ್ಥಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುತ್ತವೆ. ಮಂಚನೆಂದರೆ ಅಂಥ ಎಲ್ಲವೂ; ಪೆಟ್ಟಿಗೆ 
ಯೆಂದರೆ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯೆಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದ ಬಳಸಿದೆ ಎಲ್ಲವೂ. ಜೊತೆಗೆ 
ಮಂಚ ಸೆಟ್ಟಿಗೆ ಎಂದರೆ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಬಲಿಯುವ ಲಕ್ಷಣವ್ಯ ೦ಗ್ಕಾ ರ್ಥಗಳೂ, 
ಭಾವಾರ್ಥಗಳೂ, ಸಂಕೇತಗಳೂ ಬಒಡಬೆರೆತ ಸರಸ ಪಿರಸಗಳೆ ವ್ಯಾಪಾರವೂ 
ಸೇರಿಕೊಂಡು ಸುಖದುಃಖಗಳನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವವು. ಮೂಲಾರ್ಥವನ್ನು 
ಪೋಷಿಸುವುವು. ವಸ್ತುಸತ್ವಗಳಾದ ಇಂಥವುಗಳ ಅರ್ಥವೇ ಹೀಗೆ ಹರಡುವು 
ದೆಂದಾಗ ಗಾನ್ಕ ನಾಟ್ಕ, ಚಿತ್ರಾದಿಗಳಲ್ಲಿನ ಪ್ರತಿಭಾಸಂಪನ್ನ ನಾದ ಸತ್ವಗಳ 
ಅರ್ಥವಂತಿಕೆ ಇನ್ನೆಷ್ಟು ಸರಸ ಪ್ರಸರವುಳ್ಳದ್ದಾಗಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 


ಮನೋಹರ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ, ಧಾರವಾಡ 


ಕಾರ ಸಾ 


ಈ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯು ಹದಿನೈದನೆಯ ಅಗಸ್ಟ ೧೯೩೩ಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿದೆ. 

ಕಾದಂಬರಿ, ಸಣ್ಣಕತೆ, ನಾಟಕ, ಹರಟಿ, ದಿನಚರಿ ಮೊದಲಾದ ಸರಸಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನೂ ಕಾವ್ಯ, ವಿಮರ್ಶೆ, ವೇದಾಂತ, ನಿಜ್ಞಾನ ಮೊದಲಾದ ನಿಚಾರಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ 
ಸಂಗೀತ್ಯ ನೃತ್ಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಶಿಲ್ಪಕಲೆ, ಆರೋಗ್ಯ, ಗ್ರಹಜೀವನ, ಸೂಚಿಶಿಲ್ಲ, 
ಗೃಹಾಲಂಕಾರ, ಪ್ರವಾಸ ಪರಿಚಯ ನೊದಲಾದ ಸರ್ವಜ್ಞಾ ನ ಪರಿಚಯವನ್ನು 
ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಪ ಪ್ರಯೋಜಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನೂ ಈಗ ಗ್ರಂಥಮಾರೆಯು ಪ್ರ ಪ್ರಕಟಸುತ್ತ ಜೆ 

ಈ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಯುತರಾದ ದ ರಾ. `ಜೀಂಡ್ರೆ, ನಿ. ಕೃ. ಗೋಕಾಕ 
ರಂ. ಶ್ರೀ. ಮುಗಳಿ ಇನರು ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೂ ಈ  ಹ್ರಂಥಮಾಲಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ನಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸಲಹೆಗಾರರಾಗಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ಇಡಿ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಸಿದ್ಧಹಸ್ತ ಬರೆಹಗಾರರೆಲ್ಲರೂ ಈ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಗಾಗಿ 
ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಬರೆದುಕೊಟ್ಟು ಅದರ ಗೌರವವನ್ನೂ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿದ್ದಾರೆ; 
ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯಸ್ಥಾನವನ್ನು ಉನ್ನತವಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯ ಹೊಸ ವರ್ಷಾರಂಭವು ಅಗಸ್ಟ್ರ ತಿಂಗಳಿಂದಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅಗಸ್ಟದಿಂದ ಜುಲೈ ವರೆಗಿನ ಒಂದು ವರ್ಷದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಗ್ರಂಥ 
ಮಾಲೆಯು ತನ್ನ ಗ್ರಾಹಕರಿಗೆ, ಅವರಿಂದ ಸಂದ ಚಂದಾಹಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾವಿರ 
ಪುಟಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುವುದು. ಅಂಚೆಯ ದರ ಮೊದಲಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚೆಚ್ಚು 
ಏರುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದರಿಂದ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಒಂದೇ ಕಂತಿನಲ್ಲಿ, ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಎರಡು 
ಕಂತುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಚಂದಾದಾರರಿಗೆ ರಜಿಸ್ಟರದಿಂದ ತಲುಪಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ಆಯಾ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ಗ್ರಂಥಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯು ಅವುಗಳ ಪುಟ 
ಸಂಖ್ಯೆಯ ಪ್ರಮಾಣದ ಮೇಲಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆಯಾಗಬಹುದು. 

" ಸ್ರಂಥಮಾಲೆಯ ಸದ್ಯದ ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ ಆರು ರೂಪಾಯಿ ಎಂಟಾಣೆ 
ಮಾತ್ರ ( ೬-೮-೦) ಇದೆ. 

[ ಅಗಸ್ವ ೧೯೫೪ರ ಹಿಂದೆ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯ ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ ೮ ರೂಪಾಯಿ 
ಇದ್ದುದನ್ನು, ಹೊಸ ನೆರ್ಷದಿಂದ-- ಅಂದರೆ ಅಗಸ್ಟ ೧೯೫೪ ರಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ 
ವರ್ಷದಿಂದ--ಆರು ರೂಪಾಯಿ ಎಂಬಾಣೆಗೆ ಇಳಿಸಲಾಗಿದೆ. ] 


೧೫೩ 


ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಗೆ ಒಂದೇ ಸಲಕ್ಕೆ ೧೫೦ ರೂಪಾಯಿ ಸಲ್ಲಿಸಿದವರನ್ನು ಅಜೀವ 
ಚಂದಾದಾರರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಅವರಿಗೆ ಆ ವರ್ಷದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡು ಅವರ ಆಜನ್ಮಸರ್ಯಂತ ಮಾಲೆಯ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಹಾಗೆಯೆ ಸಲ್ಲಿಸ 
ಲಾಗುವುದು. ಮತ್ತು ಬಿಡಿಮುತ್ತುಗಳನ್ನೂ ಅವರಿಗೆ ಅರ್ಥ ಬೆಲೆಗೆ ಕೊಡಲಾ- 
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